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 دئ المنػػهج السيميائيمبا. 
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 تصػػػنيؼ العلامػػػة.
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 المنهج السيميائي ئمباد
 :دتمهي
وتبديػػػػد البنيػػػػات العميقػػػػة ، عبػػػػانة عػػػػف عمليػػػػة التبليػػػػؿ والتن يػػػػب" السػػػػيميولوجيا"

 :ية المتمظهنة في الملفوظ والمنئيوية وناء البنيات السطبنالثا
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تببػث . منهج يببث في وعف مولدات النصوص وتولػداتها الدالليػة والبنيويػة انها
ا تشػػاؼ البنيػػات  إلػػ ولا نهائيػػة اللطابػػات والبػػنامج وتسػػع  ، التعػػدد أسػػبابجػػادة عػػف 
الجوهنيػة المنطقيػة التػي ت ػوف وناء وبػدة نصػوص مبعثػنة ووناء  ليػة  والأسسالعميقة 
 . ملتلفة وأش اؿجمؿ 

بػػؿ مػػا يهمهػػا  يػػؼ  "مػػف لالػػ " ولا "نػػص أي" السػػيميولوجيا لا يهمهػػا مػػا يقػػوؿ إف
 السػػػػػػػيميولوجيا لا يهمهػػػػػػػا الملػػػػػػػموف ولا سػػػػػػػينة المبػػػػػػػدع ال اتيػػػػػػػة أف أي، لػػػػػػػاؿ الػػػػػػػنص

"biography" (1)بقدن ما يهمها ش ؿ الملموف انطلالاً مف اللطاطة التالية: 

 
 

 

ءلة الػػدواؿ مػػف ألانية للملػػموف تمػػن عبػػن الشػػ ؿ لمسػػشػػ فالسػػيميولوجيا دناسػػة "
ولا تنفيػػ  وهػػي  "الملػػموف"بهػػ ا المعنػػ  تؤ ػػد  إنهػػا، اجػػؿ تبقيػػؽ معنفػػة دليقػػة بػػالمعن 

 . (2)"به ا ملمونية الهدؼ

 . لنونية مبادئبد مف مناعاة ثلاثة  ولتبديد منهجية السيميولوجيا لا

 :)*(خصائص المنهج السيميائي

                                                           

 -22السيميائيات وتبليلها لظاهنة التنادؼ في اللغة والتفسين في عالـ الف ن ـ، إلباؿمبمد ، ينظن عنوي (1)
 . 691ص، 6991آ ان  2ع

 . 6991 نيساف، الجميلة لية الفنوف ، مبالنات عل  طلبة الدناسات العليا، المطلبي مالؾ (2)
يستعملوف مصطلح سيميولوجيا في بيف يستعمؿ  فالأونبيوف، المصطلح استعماؿهناؾ تدالؿ في  )*(

والبابث ، وسنعنض للتفنيؽ بيف المصطلبيف في الفصوؿ القادمة، الان لوس سوف مصطلح السيميوطيقا
وؼ يند المصطلح في الببث بيثما وس، يتبن  مصطلح السيميائية منادفاً للمصطلح الغنبي سيميولوجيا

 لؾ عندما ي وف المصطلح منت زاً عل  منهج متبع ومقتنف ، الأجنبيةوجدنا  لؾ مناسباً بصيغت  
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 :المحايثة -1

وفصػػػػول  فانػػػػ  يظػػػػؿ مبتفظػػػػاً  أصػػػػول اتسػػػػعت  أوهمػػػػا تعػػػػددت جوانػػػػب المػػػػنهج م
ولا يلػػنج ، المنهجيػػة أدواتػػ بلصػػائص عامػػة تظػػؿ تب ػػـ شػػت  عناصػػن  وتطبػػع سػػائن 

لصػػائص عليهػػا يت ػػ ء وبهػػا ، المػػنهج السػػيميائي عػػف هػػ   القاعػػدة فػػاف لػػ  هػػو أيلػػاً 
لػػؾ انػػ  ينت ػػز علػػ  هػػ   اللصػػائص انػػ  مػػنهج داللػػي مبايػػث ويعنػػي   وأولػػ ، يتميػػز

ومبيطػػ  اللػػانجي لا  الأدبػػيالعلالػػة التػػي تقػػوـ بػػيف العمػػؿ  أفباعتبػػان ، دالػػؿ الػػنص
تنلػػػ  بسػػػب هػػػ ا النػػػوع مػػػف النقػػػد الػػػ ي يتشػػػ ؿ وينتشػػػن مػػػف سػػػياؽ ثقػػػافي وبلػػػاني 

ّـ يتعيف الن وف ، تأسيس مستوى عميؽ للنص إل موسوـ بلصوصيات جوهنية  ومف ث
التبليػػػػػؿ المبايػػػػػث يتطلػػػػػب  أفبمعنػػػػػ  ، يف عناصػػػػػن شػػػػػب ة العلالػػػػػات القائمػػػػػة بػػػػػ إلػػػػػ 

ولا تهمنػػا العلالػػات ، الاسػػتقنان الػػداللي للوظػػائؼ النصػػية التػػي تسػػهـ فػػي توليػػد الدلالػػة
 .(3)عمؿ المبدع أفنزتتانيلية والالتصادية التي  -اللانجية ولا البيثيات السوسيو

لتشػػػػ لية السػػػػيميولوجيا تببػػػػث عػػػػف شػػػػ ؿ الملػػػػموف عبػػػػن العلالػػػػات ا أفوالبػػػاؿ 
 . والتلادية الموجودة بيف العناصن دالؿ العمؿ الفني

 :التبنين-2

تعػػد السػػيميائيات البنيويػػة  إ ثػػاني لصػػائص المػػنهج السػػيميائي انػػ  مػػنهج بنيػػوي 
وهػػػػ ا والػػػػح مػػػػف لػػػػلاؿ ، ثمػػػػنة تبنػػػػيف العلالػػػػات، ثمػػػػنة مزاوجػػػػة بػػػػيف العلامػػػػة والبنيػػػػة

 .   شب ة العلالاتالقائمة عل  التزامنية أي عل، اللاصية السالفة

                                                                                                                                                    

وسوؼ يبعد البابث التعنيب ال ي تبنا  بعض الدانسيف العنب مثؿ علـ العلامات أو . بتأسيسات 
 . الدلائلية

 . 691ص إلباؿمبمد ، ينظن عنوي  (3)
 19ص، 6991آ ان  2ع 21عالـ الف ن ـ السيميوطيقا والعنونة في مجلة :جميؿ، نظن أيلاً بمداويوي     

 . بعدها وما
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لّا مػػف لػػلاؿ الالػػتلاؼ بػػيف متعالقػػات فسوسػػين إالسػػميولوجيا لا تفهػػـ المعنػػ   إف
ولػػػػد  ػػػػاف مفهػػػػوـ ، لّا عبػػػػن الالػػػػتلاؼإف المعنػػػػ  لا يسػػػػتللص أوهلمسػػػػليؼ يقػػػػناف بػػػػ
 . والأدبتطون الدناسات البنيوية في اللغة  أسبابالالتلاؼ سبباً مف 

تػدلؿ مػف نافػ ة العلالػات الدالليػة  فإنهػاالنص  أغوانوالسيميولوجيا عندما تقتبـ 
والتبليػػػػؿ البنيػػػػوي لػػػػ  لػػػػدنة  :الموجػػػودة والقائمػػػػة علػػػػ  الالػػػػتلاؼ بػػػػيف البنيػػػػات والػػػػدواؿ

ال شؼ عف ش ؿ الملموف وتبديد الالتلافات فػي العلالػات الموجػودة بػيف العناصػن 
 . (4)النظاـ أوالداللية للنسؽ 

 أفلػػػػات فمػػػػف المؤ ػػػػد لػػػػدى البنيػػػػوييف ولنألػػػػ  علػػػػ  سػػػػبيؿ المثػػػػاؿ مصػػػػطلح العلا
واف هػ ا الالػتلاؼ يفتػنض وجػود نسػؽ مبنػيف ، لّا بوسػاطة الالػتلاؼإيقػوـ  المعن  لا

لّا مػف لػلاؿ إت ػوف دالػة  أو، تأل  معناهػا أفمف العلالات بيف عناصن عدة لا يم ف 
 شػػػ لاً  أو، تلػػػؾ الشػػػب ة التػػػي تشػػػ ؿ هندسػػػة المعنػػػ ، شػػػب ة العلالػػػات التػػػي تقػػػوـ بينهػػػا

 .(5)للمبتوى تتل ها البنيوية مجالًا للتبليؿ

 :ةـالكمي  -3 

تنبػػػػػع مػػػػػف طبيعػػػػػة المولػػػػػوع الػػػػػ ي تدنسػػػػػ   فإنهػػػػػاثالػػػػػث هػػػػػ   اللصػػػػػائص  أمػػػػػا
تهػػتـ باللطػػاب فػػي بعػػد  السػػندي فتتجػػاوز بػػ لؾ بػػدود  أنهػػافمػػف المعلػػوـ ، السػػيميائيات

نتػدنس ال ليػات العامػة وتنظيمهػا  أنهػابمعن  ، الاهتماـ بالجملة القػدنة علػ   أو تاجهػاوا 
 . (6)و يفية تولد  والتلاف  سطبياً وعمقياً ، النص إنتاج

                                                           

ت . د، القاهنة، دان مصن للطباعة، مش لة البنية :ز نيا، إبناهيـوينظن ، ينظن المصدناف السابقاف (4)
 . 24 -1ص

، دان الوبدة للنشن، تنجمة وجي  الهنينة، ويةمقدمة في البني، وي ودانفيؿ مادليف فانفل، ينظن ميل  (5)
 . بعدها وما 66ت ص. د. بانيس

 . 16ص - السيميوطيقا والعنونة، جميؿ، بمداوي (6)
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 مبادئ التركيب العلامي
سنسػػػتعيد التن يػػػب  فإننػػػامشػػػهد  آوتصػػػوين بػػػدث  أوبينمػػػا ننيػػػد لػػػوؿ شػػػيء مػػػا 

التباعػػد وهػػ ا التن يػػب هػػو القػػدنة البقيقيػػة  أوالتلػػاد  أوالعلامػػي مػػف لػػلاؿ التجػػػاون 
 . عالـ الوالػع أو، ففعل  صياغة عالـ ال

وهػو ، تواز بيف اللغة المتمفصلة والنسػـ، بوساف إل المنسوبة  الألواؿيلابظ في "
بػنوؼ  أفبيف يب ي عف النسـ يقػاؿ  "تمهيد لنظنية التمفصؿ المزدوج في الالسنيات

مثلمػػا تسػػتعمؿ ملامػػح الجسػػـ  أف اننػػاعػػف  وللإعػػنابتسػػتعمؿ لتشػػ يؿ  لامنػػا  الأبجديػػة
ظهػػػػان هػػػػو م نػػػػوف فػػػػي الػػػػنوح  مػػػػا لإلػػػػناجالػػػػنفس  أهػػػػواءشػػػػت   للتعبيػػػػن عػػػػف  إلػػػػ  وا 

 . (7)"اللانج

أي عمػػػػؿ فنػػػػي وبالتبديػػػػد اللوبػػػػة التشػػػػ يلية تعتمػػػػد فػػػػي ت وينهػػػػا علػػػػ  مبػػػػدأ  إف
 إ ا لػؾ أنػ  . ومعنفة القوانيف العامة التػي تعمػؿ بموجبهػا التجػاونات العلاميػة، التن يب

، عناها مف علالات عناصنها بعلها ببعضنظاـ تستمد م لأي انت الوبدات الفندية 
ول ننػػا نواجػػ  ، الأفػػنادتمػػن بمنبلػػة  ساسػػاً مػػف التن يػػب ولاأف اللوبػػة التشػػ يلية تبػػدأ إفػػ

 . مش لة معقدة في الببث عف  يفية ه ا التن يب ومفندات  ومنجعيات 

ت وف العلالات بيف شػت  عناصػن العمػؿ علالػات ، هناؾ تن يب داللي للعلالات
 أي "سػليماً " الخ و لما بقي ه ا التن يػب للعلالػات... ت افؤ أوللب  أوتعانض  أوتواز 

اسػػتقناء التن يػػب  بالإم ػػافلػػمف لػػانوف يب ػػـ النسػػـ فػػي زمػػاف وم ػػاف داللػػي ي ػػوف 
مشػ لة التن يػب العلامػي فػي الفػف  أفوانى . العلامي ونصد  ومف ثـ معنفػة منجعياتػ 

                                                                                                                                                    

مبمد ببياتيف ديواف المطبوعات الجامعية ، تنجمة، مدلؿ إل  عالـ الدلالة، للأستزادة ينظن شا ن سالـ     
 . 6991تونس 

، دان الطليعة للطباعة والنشن، تعنيب لليؿ ابمد لليؿ، القناءة، النظن، عالسم، ليفي  لود، شتناوس (7)
 ص. 6992 بينوت
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، لوع  لاف  لؾ يلنج الفف عػف مغػزا  البقيقػيتبددها القيمة الثقافية لمو  التش يلي لا
نػػنفض المعنػػ  الوالػػح ونبػػاوؿ ، لأننػػا فػػي الفػػف، الػػ وؽ العػػاـ إلػػ  إللػػاع ولا يم ػف 

بػػػدلًا مػػػف  لػػػػؾ تبديػػػد التنا يػػػب التشػػػػ يلية العميقػػػة ابتػػػداءً مػػػػف تبويػػػؿ العلالػػػة وبتػػػػ  
ي ػػوف  ا ليمػػة  أفولا يم ػػف للتن يػػب العلامػي دالػػؿ اللوبػػة . الت ػويف الشػػامؿ للعلالػػات

وهنػػػا يم ػػػف القػػػوؿ بػػػاف مبتػػػوى اللوبػػػة هػػػو . التن يػػػب الػػػوالعي إلػػػ إِسػػػتناداً ، ظاهنيػػػة
 . وأساليبهاتن يبها واف مولوعها هو عبانة عف علالاتها الداللية 

نظػػاـ لنابػػة لبلػػي  أومبػػاناة فػػي المصػػانعة  أو أسػػطونة إلػػ تنظػػن  أفباسػػتطاعتؾ "
ثػػػـ تقػػػوـ بمباولػػػة عػػػزؿ  إشػػػاناتتيػػػة  نظػػػاـ صػػػونة زي أولائمػػػة مػػػأ ولات فػػػي مطعػػػـ  أو

تتجاهؿ بصونة عامة مػا  إنها. مجموعة القوانيف التي تنبط ه   العلالات لت وف معاني
وتن ػػػػز بػػػػدلًا مػػػػف  لػػػػؾ علػػػػ  علالاتهػػػػا الدالليػػػػة لبعلػػػػها ، تقولػػػػ  هػػػػ   العلالػػػػات فعػػػػلاً 

 . (8)"ببعض

 ولا الألػنى اتالإشػان لغويػة معنػ  يفصػؿ التلافهػا عػف  إشانةل ؿ ، يقوؿ سوسين
اللغويػة ول نػ   الإشػانةالمعنػ  لػيس  امنػاً فػي ، لّا الالػتلاؼإيوجد في نظاـ علػـ اللغػة 

 . الألنى الإشاناتعف  الإشانةينتج عف التلاؼ ، وظيفي

ن ػػز علػػ  ال ػػلاـ الفعلػػي  مػػا إ اعلػػـ اللغػػة لػػد يقػػع فػػي ونطػػة  أف :واعتقػػد سوسػػين
والتػي تجعػؿ  لامهػـ  للإشػاناتالمولػوعي  بػؿ اهػتـ بالتن يػب، النػاس بػألواؿولـ يهػتـ 

البقيقيػػة  بالأشػػياءولػػد دعاهػػا سوسػػين باللغػػة ولػػـ يهػػتـ سوسػػين . مم نػػاً لبػػؿ  ػػؿ شػػيء
أي  الشػػانات إليػػ تشػػين  مػػا إهمػػاؿولغػػنض دناسػػة اللغػػة يجػػب . التػػي ت لػػـ عنهػػا النػػاس

 . (9)التي تعبن عنها الأشياء

                                                           

، 6992، دان الشؤوف الثقافية بغداد، جاسـ العلي إبناهيـتنجمة ، الأدبيةمقدمة في النظنية ، تيني، ايغلف (8)
 . 641ص

 . المصدن السابؽ (9)
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 "...جػػػاف مو انوفسػػ ي وغينهمػػػا وبسػػف و  يػػا" لقػػد مثلػػت مدنسػػػة بػػناغ لعلػػـ اللغػػػة
ينظػن  أصػبح إ ، لغويات سوسػين إطانثباتاً لمف  أ ثنمثلت أف اناً نظموها عؿ نبوٍ 

تنا يػػػػػب وظيفيػػػػة تب مهػػػػػا مجموعػػػػػة علالػػػػات معقػػػػػدة الػػػػػداؿ  أنهػػػػػاالقصػػػػػائد علػػػػ   إلػػػػ 
 . اللغوية ب اتها وليس  انع اسات لبقيقة لانجية الإشاناتواف تدنس ه   . والمدلوؿ

عمػػػػػؿ فنػػػػػي لػػػػػد تنسػػػػػؽ بطنيقػػػػػة تػػػػػدفع  لأيالمتعػػػػػددة  الأدوات إف" اغننفػػػػػ"ويػػػػػنى 
فػػاف ، وفػػي لػوء هػػ   المقولػة. "تػأثيناً تن يبيػاً " العناصػن الافناديػة للانػػدماج لالقػة بػػ لؾ

بساسػػاً إالتجػػاون العلامػػي يعطينػػا  أف لػػؾ ، فػػي اللوبػػة التشػػ يلية أسػػاسالتن يػػب مبػػدأ 
 . (10)الوظيفة وأتش يلياً مت املًا سواءٌ مف بيث الش ؿ 

النمػػػػز مػػػػف لػػػػلاؿ تجػػػػاون  إلػػػػ ثػػػػـ تتبػػػػوؿ ، بالإيقونػػػػةاللوبػػػػة التشػػػػ يلية تبػػػػدأ  إف
 .ول ػػف هػػؿ يم ػػف ولػػع شػػمس ولمػػن فػػي م ػػاف وابػػد مػػف اللوبػػة . العلالػػات وتنا بهػػا

معجػػـ الفػف التشػػ يلي المسػتعان لا يبػػدد  أف أـ، هػؿ يشػ ؿ  لػػؾ نفيػاً للتن يػػب المنطقػي
تتبػػع مبػػون التن يػػب العلامػػي فػػي  إلػػ هػػ ا السػػؤاؿ يقودنػػا  صػػيغاً اسػػتعانية مػػف الوالػػع 

 . الفف

الػػتللص فػػي التن يػػب العلامػػي  أي، المعجػػـ أمػػناً لػػنونياً  بإلصػػاءيصػػبح القػػوؿ 
وبػػ لؾ ، نتواصػػؿ مػػع الوالػػع عػػف طنيػػؽ آلػػن أفنسػػتطيع  لأننػػا، للنسػػـ مػػف لػػوؿ الوالػػع

بن تهػا  إل ها الجزئية تشتغؿ اللوبة في ظؿ تن يب معيف تنتقؿ العلامة في  مف بن ت
، واف دلالتهػا النمزيػة تعبػن عػف وبػدة عقليػة لل ػوف، ال لية ل ي تبني علالاتها اللاصة

بالتهػػاولػػيس تبديػػد العلالػػة  تبػػدد جغنافيػػا العمػػؿ لػػيس  لأنهػػا، منجعهػػا الػػوالعي إلػػ  وا 
لعلالػات ايقونيػة  إبػداع، فيظهػن بػ لؾ توليػد جديػد. بالش ؿ بػؿ ل ونهػا تشػتغؿ بالتن يػب

ليمػػػػة دلاليػػػػة وشػػػػ لية جديػػػػدة بالنسػػػػبة  أوانػػػػ  يػػػػنتبط بظهػػػػون معنػػػػ  جديػػػػد  أي، جديػػػػدة
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فيسمح لها بالظهون في سيالات لـ تتبقػؽ فيهػا مػف ، صلًا في الوالعألعلالات موجودة 
وبػ لؾ يتميػػز التوليػد الػدلالي مػػف التوليػد الصػوني الػػ ي يػنتبط عمومػاً بظهػػون ، (11)لبػؿ

د  مػػػا يبصػػػؿ فػػػي المولػػػدات التنا بيػػػة الناتجػػػة عػػػف متواليػػػة شػػػ لية جديػػػدة بمعنػػػ  جديػػػ
 . النبت أوعمليات الاشتقاؽ والافتناض 

ساسػاً أويعنض التوليد مػف لػلاؿ التن يػب بهػ ا التبديػد جملػة مػف القلػايا تتعلػؽ 
ومػػف ثػػـ يجػػب علػػ  ، ومسػػتوى التعالقػػات الدلاليػػة، مسػػتوى التن يػػب الشػػ لي، بمسػػتوييف

المتب مػػػة فػػػي تأويػػػؿ التنا يػػػب المولػػػدة  المبػػػادئسػػػ  الولػػػت نف تبػػػدد فػػػي أفنظنيػػػة  أيػػػة
، بػداعاً جديػداً إفمػا داـ التن يػب .  انػت هنػاؾ لواعػد إفوالقواعد التي تنصػد التنابطػات 

مجموعػػة مػػف القواعػػد التػػي تلػػبط  أوفانػػ  يفتػػنض نسػػقاً ، مػػف لػػلاؿ تجػػاون العلامػػات
 بإم ػاف  لؾ فػاف  لأمناولو لـ ي ف . ه   الدلالات  ما تلبط طنيقة استعمالها إبداع

 ـ أشػػ الًا و أيعملػػوا فػػي النسػػـ البػػديث لطوطػػاً و  أفالاعتيػػادييف  الأشػػلاص لوانػػاً ومػػف ثػَػ
 . القوؿ بأنهـ أنتجوا لوباتٍ تش يلية

تعنػي تبديػد مػا تسػمح بػ  لواعػد الفهػـ السػائدة  "التوليػد" وعلي  فاف دناسة التن يػب
وبػدات جديػدة  بإنتػاجالتػي تسػمح للمبػدع  والإم اناتأو السيطنة عل  آليات ه ا الفهـ 
 البنيػػػػة التصػػػػونية فػػػػي نبػػػػط العناصػػػػن وانجػػػػاز جملػػػػة واسػػػػتعمالات جديػػػػدة مشػػػػتقة مػػػػف

لػػ  منظػػون  أ ػػافومػػف هنػػا فػػاف سػػميولوجيا التن يػػب تلتلػػؼ فػػي النسػػـ سػػواء . "اللوبػػة"
مػثلًا لا يبمػؿ المعنػ   اتػ  فػي لوبػات ملتلفػة  الأشػلاصبجػـ  إف. لـ ي ػف أـوالعي 

نقػػوؿ بشػػ ؿ عػػاـ انػػ   لمػػػا لػػعفت طنيقػػة التمثيػػؿ لويػػت بالمقابػػؿ عمليػػػة  أف ننػػا ويم
 . وابتعادها عف منجعيات الوالع الإشاناتتقنيف 

 لعلامة والسياق السائدا
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 العقد، التداول، الشفرة

 :مفهوم السياق

السياؽ هو الولعية الملموسة التي تولح وتنطؽ مف للالها مقاصد تلػص  إف
مػف اجػؿ  إليػ و ؿ ما بنػا باجػة ، الخ... الفاعليف أووهوية المت لميف  ،الم اف والزماف

، السػياؽ بػيف نبػنـ منػ  مػثلاً  أهميػةوه  ا ندنؾ مقػدان . فهـ وتقويـ ما يقاؿ وما ينسـ
المقاصػػػد عبػػػن وسػػػيط وفػػػي بالػػػة معزولػػػة عػػػف السػػػياؽ الػػػ ي يصػػػبح  إلينػػػاوبػػػيف تنقػػػؿ 
 إلبػػػانٍ  الإشػػػاناتتمػػػن  أف ػػػف وعلػػػ  ع ػػػس  لػػػؾ يم. ومػػػف دوف ليمػػػة، منهجػػػاً عامػػػاً 

في لوء ، واف السياؽ، (12)السيالية اللنونية للفهـ الجيد الألبانتواصلي لتمنين  ؿ 
عمػؿ  إدناؾ ػي يػتم ف المتلقػي مػف  إليػ هو الغػلاؼ المبػيط الػ ي يبػاؿ . ه   المقولة

 . ما

ؿ هو الطالة المنجعيػة التػي يجػني القػوؿ مػف فولهػا فتمثػ )*(فالسياؽ عند يو ابسف
فالنسػػػػالة تقتلػػػػي اتصػػػػالًا بػػػػيف المػػػػت لـ . للفيػػػػة للنسػػػػالة تم ػػػػف المتلقػػػػي مػػػػف تفسػػػػينها

           أنهػػػػاأي شػػػػيء آلػػػػن  مػػػػا  أوال تنونيػػػػة  أوبصػػػػنية  أولػػػػد ت ػػػػوف شػػػػفوية ، والملاطػػػػب
 أو تابػة  أونسػوـ  أو أنلػاـ أو ػلاـ  :تصػاغ بشػ ؿ شػفنة مػا أفيجب  - النسالة أي -

سػػػػياؽ يفهمػػػػ   ػػػػؿ مػػػػف المػػػػت لـ  إلػػػػ تشػػػػين النسػػػػالة  أفالػػػػخ ويجػػػػب . .صػػػػوتية أشػػػػ اؿ
ولا ت ػػػوف . (13)تعنػػػي شػػػيئاً  أفسػػػياؽ يم ػػػف النسػػػالة مػػػف ، البػػػاث والمتلقػػػي، والملاطػػػب

والمػػػنء الػػػ ي لا ،  لػػػؾ ووسػػػائل  بأسػػػباب "السػػػياؽ" أسػػػعفها إ االنسػػػالة  ات وظيفػػػة إلا 
                                                           

من ز ، في مجلة النقد العنبي المعاصن، سعيد علوش. تنجمة د :المقانبة التداولية، فنانسواز، انمينغو (12)
 . 12ص 6911، بينوت 26العدد ، القومي نماءالإ

وأمني ا باثاً ف ن البنيوي  أونباشلصية عملية ف ة تسلـ نيادة النقد الألسني وتنبؿ في : يو ابسف نوماف   )*(
 . 226ص الأسلوبية، نظن المسديا، 6191ولد سنة . في عدد لا يبص  مف المنيديف

 6911بغداد ط، دان الشؤوف الثقافية، تنجمة مجيد الماشطة ةالإشان البنيوية وعلـ ، تننس، ينظن هو ز (13)
 . 11ص
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 ألػػؼ إليهػػا يعػػنؼ الشػػعن النبطػػي مػػثلًا لا يسػػتطيع فهػػـ لصػػيدة نبطيػػة بتػػ  واف اسػػتمع
 . (14)لا يملؾ سياؽ ه   القصيدة لأن ، منة

فالنسػػػػػـ . تماثلػػػػ  فػػػػي جنسػػػػ  أعمػػػػاؿ ػػػػؿ عمػػػػؿ فنػػػػي ينبثػػػػؽ عمػػػػا سػػػػػبق  مػػػػف  إف
ولػػػيس هػػػ ا ، عػػػف الفػػػف ال لاسػػػي ي والأليػػػن، الانطبػػاعي انبثػػػؽ عػػػف الفػػػف النومػػػانتي ي

لة لػ لؾ فػاف أي نسػا. السالؼ سوى سياؽ فني له   اللوبات التي تمللت عنػ  لابقػاً 
وتبػػؿ فيػػ  ليسػػاعدها علػػ  تبويػػؿ  "السػػياؽ" تألػػ  معهػا أفبػػد  عمػػؿ لا إلػػ فػي تبولهػػا 

ل ػػف هػػ   العمليػػة تبمػػؿ لطػػونة  بيػػنة علػػ  مصػػين النسػػالة ، دالػػؿ نفسػػها إلػػ توجههػػا 
فتصػػبح مهػػددة  :الوجػػود إلػػ وهػػو اسػػبؽ منهػػا . مػػف النسػػالة وألػػلـلاف السػػياؽ ا بػػن 

تغلػب علػ  نصػها ويجعلػ  مجػند مبا ػاة لمػا  لػؾ السػياؽ الػ ي ي أبلػافبالسقوط فػي 
ف الػػنص سيسػػقط إفػػ - و ثيػػناً مػػا يبػػدث - ولػػو بػػدث هػػ ا، سػػبق  مػػف نصػػوص مماثلػػة
 . (15)ويصبح نصاً فاشلًا وتقليدياً 

يابػػاً بينمػػا يتنػػاوب ا  تنقػػؿ النسػػائؿ  هابػػاً و  أفالاتصػػاؿ  أثنػػاءبيانػػاً فػػي ألػػد يبػػدث 
سػػػػن  للمفسػػػػنيف البصػػػػوؿ علػػػػ  تغ يػػػػة وبهػػػػ ا يت. باسػػػػتمنان الأدوانالباعػػػػث والمفسػػػػن 

يتفػػػؽ مػػػػع  للإشػػػاناتالمعنػػػ  الػػػ ي يعطونػػػػ   أفع سػػػية لتأييػػػد تفسػػػيناتهـ وللتأ ػػػػد مػػػف 
لّا انػػػ  فػػػي بعػػػض الظػػػنوؼ ي ػػػوف إ، إليػػػ  إيصػػػال المعنػػػ  الػػػ ي  ػػػاف الباعػػػث يقصػػػد 

عػادة مػا يبػدث هػ ا فػي بػالات تفسػين ، الاتصاؿ في الاتجػاهيف لػنباً مػف المسػتبيؿ
لا تلػنج  أنهػاعصػون ملػت علػ  الػنغـ مػف  إلػ المعمانيػة العائػدة  أويػة الفن الأعماؿ

الاجتماعيػة والسػيالية علػ   الأعػناؼبتأ يػد  إلناننػاوبػنغـ ، عف السياؽ ال ي ولػدت فيػ 
يلػع  أفوالسؤاؿ المهـ ال ي يم ف طنب  هػو هػؿ يم ػف للسػياؽ ، القناعات الشلصية

                                                           

، 6جدة ط -الثقافي الأدبيالنادي ، مف البنيوية إل  التشنيبية، اللطيئة والت فين -عبد الله، الغ امي (14)
 . 1ص 6911
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مهمػا بلغػػت دنجػػة  بأنػػ " :القػوؿ إلػػ اد والاسػػتن شػػانية لا يم ػف اللػػنوج عنهػا امنظومػة 
 أفالتصػػميمية مػػف  أعمالػػ فلابػػد لػػ  فػػي أي عمػػؿ بػػانز مػػف ، الإنسػػافنلػػج مشػػاعن 

 إلػ يأل  بنظن الاعتبان ال وؽ السائد في العصن ال ي يعيشػ  بتػ  واف بػدا لػ  مفتقػناً 
ات فػػػي القائلػػػة بػػػأف اللغػػػ، 6111 "مسػػػتيتي  دان" مقولػػػة إلػػػ الاسػػػتناد  أـ. (16)"العقلانيػػػة

المنظومػات  إف... التعػانض مػع السػياؽ السػائد إل وهي معنلة دائماً ، تطون مستمن
لوض صناع جديد بينها وبيف المبافظػة علػ   إل التعبينية في الفف والعمانة معنلة 

 إلػػ فػػالقوى المبافظػػة تبػػاوؿ تبويػػؿ المؤشػػنات مػػف دلائػػؿ . السػػائدة والأسػػاليبالتقاليػػد 
هػ   القػوى ينػتج عنهػا ثبػات المعنػ  ، إشػانات إلػ مقصػودة دلائؿ مقصودة ومف دلائػؿ 

هنػاؾ لػوى تبػاوؿ العمػؿ علػ  اسػتبداث معػاف  ألػنىمف جهة ، مع المبلاؿ الش ؿ
ملػافاً  ػأف ت ػوف فػي سػياؽ اسػتعماؿ  أو اف المعن  الجديد معن  ملبقػاً  فإ ا، جديدة
 الإشػػانةوى لػػد تبػوؿ هػ   القػ، دليػػؿ إلػ  الإشػانةتبويػػؿ  إلػ فػاف العمليػػة تػؤدي  الإشػانة

. (17)ألػػنىدلائػػؿ لمعػػاف  أنهػػاعلػػ   الإشػػاناتلػػناءة  إلػػ تػػؤدي  أو ألػػنى إشػػانات إلػػ 
 . شفنت  اللاصة إنتاجوينتج  ؿ  لؾ عف طنيؽ لدنة المبدع عل  

إنها تفنض سيالها الػداللي ، السيمولوجيا لا تهتـ بالسياؽ اللانجي أفوالخلاصة 
ول نها مع هػ ا الا تفػاء والاسػتقلاؿ لا يم ػف . لانجي ا الا تفاء ال اتي عل  السياؽ ال

 مػػا لا يم ػػف أفْ تتجنػػب . أفْ تتجنػػب تػػانيخ السػػيالات الػػ ي يػػت لـ فػػي سػػيالها الػػداللي
ومػػع  لػػؾ فػػأفؽ السػػيالات بالنسػػبة للسػػيميولوجيا والسػػيميوطيقا منظػػون . لػػوانيف التػػداوؿ

 . إلي  مف للاؿ لعبة العلالة أولًا وأليناً 

 الشفرة

                                                           

             دان الشؤوف الثقافية، عبد علي مهدي العمانة وتفسينها تنجمة سعاد :ينظن بونتا لواف بابا (16)
 . 16-22ص ،6991 -بغداد

 . 12المصدن السابؽ ص (17)
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ت ػػػػوف  أفبػػػػد لهػػػػ   الشػػػػفنة مػػػػف  ولا، اللصوصػػػػية التعبينيػػػػة لػػػػنص النسػػػػالة وهػػػػي
وللشػػفنة لاصػػية ، تعانفػػاً جزئيػػاً  الألػػؿفػػي  أومتعانفػػة بػػيف البػػاث والمتلقػػي تعانفػػاً  ليػػاً 

لػادن  -  فػند – المبػدع نفسػ  إفبػؿ ، فنيدة فهي لابلة للتجػدد والتغيػن والتبػوؿ إبداعية
جنػػب مػػع شػػفنة السػػياؽ اللاصػػة  إلػػ ئصػػ  جنبػػاً علػػ  ابت ػػان شػػفنت  التػػي تبمػػؿ لصا

هػي بالػة  الأليػنةوهػ   ، في  بت  تصبح الشفنة اللاصة شفنة عامة أبدعبجنس  ال ي 
 الأدبلّا القلائػػػؿ مػػػف المبػػػدعيف الػػػ يف يغيػػػنوف مجػػػنى إالتميػػػز العليػػػا التػػػي لا يبققهػػػا 

هاماً فعالًا فػي إسوتبنؾ الشفنة به ا الش ؿ يسهـ . (18)جديد إبداعيبد  إل ويطونون  
ول ػػػف تغيّػػػن الشػػػفنة لػػػو اطػّػػند وشػػػاع فػػػي جيػػػؿ ، بنػػػاء السػػػياؽ الػػػداللي ونمػػػو  وازدهػػػان 

عنػد  اؾ  فإننػافي ت ويف شفنة تتميز عف سوابقها بتػ  تلتلػؼ عنهػا  إبداعات تتلافن 
سن وف عل  مشهد مف ولادة سػياؽ جديػد ينبثػؽ مػف مبصػلة تغيػن الشػفنة الواسػع وهػ ا 

بيث ان  فف عنبػي ، في الفف العنبي "النسـ التجنيدي" ت ويف سياؽما بدث اليوـ في 
تصػػػبح سػػػيالاً فنيػػػاً جديػػػداً علػػػ  شػػػفنة  أف وأوشػػػ تفػػػي شػػػفنة لاصػػػة  ثػػػنت وشػػػاعت 

 . التشليص وطنيقة النسـ التي سادت في 

 . (19)ول لؾ فالشفنة مهمة جداً في الابت ان ثـ في بمايت  مف ال وباف في السياؽ

فػػلا وجػػود ، ياؽ الػػداللي والشػػفنة متشػػاب ة تشػػاب اً علػػوياً م ينػػاً والعلالػػة بػػيف السػػ
وهػػػو ينسػػػـ ، والنسػػػاـ، النسػػػـ، فاللوبػػػة تسػػػتمد وجودهػػػا مػػػف الآلػػػنمػػػف دوف  لأبػػػدهما

يلع نفس  في مواجهة مع  ػؿ سػالفي  مػف النسػاميف ومػف النسػـ الملػزوف فػي ، لوبت 

                                                           

 . 9التف ين واللطيئة ص -الغ امي (18)
 لية الفنوف  /مسجلة عل   اسيت /غين مطبوعة، عناد غزواف عف التناص. ينظن مبالنات د (19)

 . عل  طلبة الد تونا  ألقيت 1/1/6991الجميلة 
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 ؿ مطػون للمالػي واليػػوـ الطلائعيػة ليسػت سػوى شػػ إف" :الثقافػة ولػ ا لػاؿ نولاف بػػانت
 .)*(فالواسطي ملبوء في جواد سليـ وديلا نوا في فائؽ بسف. "الأمسانبثؽ مف 

  الهويػػػة لا ت ػػػوف  ات ول ػػػف هػػ ، "لغتهػػا" واللوبػػة توجػػػد هويتهػػا بوسػػػاطة شػػػفنتها
السػػػياؽ لا  أف مػػػا ، فالسػػػياؽ لػػػنوني لتبقيػػػؽ هػػػ   الهويػػػة، لّا بوجػػػود السػػػياؽإجػػػدوى 
وهػ ا يعنػي اعتمػاد ، مع للوبات عل  من الزمف لينبثؽ السياؽ منهػالّا بوجود تجإي وف 

 . السياؽ والشفنة أبدهما عل  الآلن لتبقيؽ وجودهما

 إلػػػ  إشػػػاناتناوالشػػػفنات متعػػػددة و ثيػػػنة ولا ننيػػػد اللػػػوض فػػػي تصػػػنيفها بػػػؿ نبػػػدد 
شػػػػفنات :نفػػػػنؽ بػػػػيف نمطػػػػيف مػػػػف الشػػػػفنات أفعنػػػػدما ننيػػػػد ، الشػػػػفنات الجماليػػػػة لاصػػػػة

 . المنطقية وشفنات التجنبة الوجدانية والجماليةالتجنبة 

وهػي  ػ لؾ مادامػت تعنػي ، المنطقية بشػ لها المجػند لسػنية وتماثليػة الإشانات أف
 . (20)الجمالية فهي تصوينية ولياسية الإشانة أماالش ؿ وليس المادة 

 أشػػػياءوالػػػدواؿ الجماليػػػة عبػػػانة عػػػف ، تصػػػون الوالػػػع أنمػػػاطالفنػػػوف عبػػػانة عػػػف  إف
مػػا يلػػص  أمػػا. لا معنػػ  لػػ  لاف النسػػـ  لػػ  والعػػي "نسػػـ تجنيػػدي" وال ػػلاـ، سػػةمبسو 

الػداؿ  أفغيػن ، النسـ غين التصويني فانػ  يسػتبؽ هػ   التسػمية علػ  مسػتوى المػدلوؿ
يقونةالتصويني يعد صونة  ولهػ ا فػاف وظيفػة النسػالة ، له ا الوالع ول ف دونمػا صػونة وا 
 إنهػػا. ط بػػؿ فػػي القيمػػة التػػي تبملهػػا فػػي  اتهػػاالمعنػػ  فقػػ إيصػػاؿالجماليػػة لا ت مػػف فػػي 

بالوظيفػػػة " لمػػػا بػػػدد  يو ابسػػػف الأساسػػػيةوت ػػػوف هػػػ   الفنلػػػية السػػػمة ، شػػػيء ونسػػػالة

                                                           

ويم ف النجوع إل  المقاننة  الإسلاميمف للاؿ دناست  للفناغ في الفف  "التناص" ستنتج البابث ه ا   *()
-نونيو -  لية الفنوف الجميلة، نسالة ماجستين، وتأثيناتها عل  الفف العنالي الإسلاميةبيف الفنوف 

6911 . 
 . 11ص الإشانةعلـ  -مصدن سبؽ   ن   -بيين، جينو (20)
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ويػؤثن ، الفف  اتي فان  يؤثن في الفاعؿ أي يلامس  انطباعيػاً  أفوباعتبان ، )*("الشعنية
  .(21)شيءالعلـ فهو مولوعي وهو يبني ال وأما. فعل  علينا جسدياً ونفسياً 

فبعلػػػػها عبػػػػانة عػػػػف تمثيػػػػؿ ، الجماليػػػػة تلػػػػطلع بوظيفػػػػة ملػػػػاعفة الأنسػػػػاؽ إف
للامسػاؾ بػاللامنئي والفػائؽ  أدواتوهي ، للمجهوؿ وتقع لانج نطاؽ الشفنات المنطقية

وهػػي تمسػػؾ بشػػ ؿ عػػاـ بالتجنبػػة النفسػػية المجػػندة عبػػن التجنبػػة ، الوصػػؼ واللامعقػػوؿ
للػػػؽ عػػػالـ  بإعػػػادةتبديػػػد نغباتنػػػا  إلػػػ يػػػ هب ف الآلػػػنبعلػػػها  وأمػػػا، العلميػػػة للبػػػواس
يعوض عػف اللسػانات والبنمػاف فػي العػالـ والمجتمػع  "لديـ ومستقبلي" ومجتمع متليؿ

واف  انػت هػ   المعنفػة هػي " تبدو عبانة عف فنػوف للمعنفػة الأول وه  ا فاف ، المعيش
يػػػ  بػػػالمعن  تبػػػدو عبػػػانة عػػػف فنػػػوف للتنف فإنهػػػاالثانيػػػة  وأمػػػا "المجهػػػوؿ علػػػ  وجػػػ  الدلػػػة

 . الاشتقالي له   ال لمة

 لعلامة والعقدا
 والأبػػيض والأسػػود الأبمػػناللػػوف  إلػػ البمػػن والسػػود والبػػيض تشػػين  الأشػػنعة إف

اتفػؽ مػع والػد  الملػؾ إيجػيس علػ   "ثيسػيوس" الإغنيقيالبطؿ  أببنول ف عندما ، فقط
. "ني النجػػاحالبػػيض سػػتع والأشػػنعةالصػػعوبة " الأشػػنعة السػػود علػػ  البػػالنة سػػتعني إف

مػف  أ ثػنفاللوف  اف يعني ، الهادفة للإشانات اف نظاماً  للإشانات الأوليوه ا النظاـ 
 أمػػاالسػػود بالنسػػبة لإيجػػيس  انػػت تعنػػي مػػوت ابنػػ   فالأشػػنعة. هادفػػة إشػػانةانػػ  ، لػػوف

 . (22)القناصنة إل ببانة القنف السادس عشن والسابع عشن ف انت تشين  إل بالنسبة 

                                                           

للايا الشعنية تنجمة مبمد الولي ومبانؾ ، نوماف، ينظن يو ابسف، زادة بوؿ الوظيفة الشعنيةللأست  )*(
 . 22ص 6911 6الدان البيلاء ط، دان تويقاؿ للنشن -بنوف

 . 11المصدن السابؽ ص (21)
شاناتأصوات  : وندناتوؼ. أ (22) مطبعة ، مدينية الثقافة العامة، الإعلاـوزانة ، يوبنا أدونتنجمة ، وا 

 1ص 6916، بغداد. الجمهونية
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معنػػ  للعلالػػات بػػيف  إعطػػاء إلػػ جتمػػاعي والتوالػػع الاشػػاني ينمػػي العقػػد الا إف
والػػدفاع  الإنجػػاب إلػػ وهػػو يهػػدؼ ، الأفػػنادنظػػاـ مػػف العلالػػات بػػيف ، والمجتمػػع، النػػاس
نشاء نلنب مثلًا بدون العلامات واللافتػات  أفويم ف . والتواصؿ والإنتاجالتبادلات  وا 

ولػػ ا  انػػت . صػػنعة، عائلػػة، عشػػينة، ةفئػػة اجتماعيػػ إلػػ فهػػي تبػػدد الانتمػػاء ، والأزيػػاء
 أفيصػالية يسػتطيع الفػند بهػا إعبانة عف طػنؽ  والألعاب والأزياءالشعائن والابتفالات 

 . يعنؼ نفس  بإزاء الجماعة والجماعة بإزاء المجتمع

مػػا عنفنػػا  إ الاصػة ، مػف الوالػػع لفهػـ العناصػػن إلػػاءة إلػ الفػػف فانػ  يبتػػاج  أمػا
 أمػابؿ هي عقد بيف المتعالديف فػي بيئػة معينػة ، بنت بيئتهاوهي ، العلامات عقدية آف

وبالتػالي فػاف ، تعػد الػؿ اصػطلاباً  فإنها، وبسبب طبيعتها الايقونية، العلامات الجمالية
اصػػطلابية ولػػـ  إنهػػا. المنطقيػػة والاجتماعيػػة الإشػػاناتشػػفناتها واجتماعيتهػػا الػػؿ مػػف 

الجماليػػة تتبػػنن مػػف  ػػؿ  الإشػػانةف عامػػة وا أولػػنونية  أو إلزاميػػةي ػػف فيهػػا لػػط سػػمة 
بن تها  إل تشتغؿ في ظؿ تن يب معيف تنتقؿ مف بن تها الجزئية  إنهابؿ ، اصطلاح

الفنية التي تعبن  الإشانةوبه ا المفهوـ ننى عالمية . ال لية ل ي تبني علالاتها اللاصة
 هنيػػاً ، عػػف وبػػدة عقليػػة لل ػػوف واف هػػ   العالميػػة ليسػػت بالشػػ ؿ بػػؿ باشػػتغال  تن يبيػػاً 

 . (23)نساناً إليشتنؾ في   ؿ ه ا النوع المسم  وعقلياً 

منئيػة ، متليلػة أوالفنوف تمثيلات عػف الطبيعػة والمجتمػع سػواء أ انػت والعيػة  إف
وتسػػػػتعمؿ الفنػػػػوف فػػػػي هػػػػ ا الوسػػػػائط والشػػػػفنات ،  اتيػػػػة أومولػػػػوعية ، غيػػػػن منئيػػػػة أو

لها فػي صػيف فنيػدة لا تلبػػث فالفنػاف لػ  مطلػؽ البنيػة فػي للػػؽ صػون  وتشػ ي، الملائمػة
 أفويم ػػف . منبلػػة التمثيػػؿ البقيقػػي إلػػ وبهػػ ا تصػػؿ ، نسػػانياً مشػػتن اً إتعنػػي شػػيئاً  أف

مما ، لاصيتها التش يلية التصوينية :ولاً أوهي ، شنوط لمعنفة الشفنة الفنية أنبعةنبدد 

                                                           

عل  طلبة  ألقيت، 21/1/6991 لية الفنوف الجميلة ، مبالنات مسجلة عل  شنيط تسجيؿ :المطلبي (23)
 . الد تونا 
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نمػافػي  اتػ   اعتبان النمػز لا إل يعني مولفاً متجهاً  لابليتهػا  :انيػاً وث، إليػ فيمػا ينمػز  وا 
هنػاؾ شػيئاً مثاليػاً غيػن منظػون يتصػؿ بمػا وناء البػس يػتـ تلقيػ  بػالنمز  أف أي، للتلقي

لدنتها ال اتية وطالتها اللاصة المنبعثػة عػف تميزهػا عػف  :ال ي يجعل  مولوعياً وثالثاً 
النمػػػػػز عميػػػػػؽ الجػػػػػ ون اجتماعيػػػػػاً  أفالايقونيػػػػػة ثػػػػػـ تلقيهػػػػػا  نمػػػػػز ممػػػػػا يعنػػػػػي  الإشػػػػػانة

 . (24)اً نسانيا  و 

وليسػػت بػػديلًا ، العقػػد والموالػػعة هػػي بطالػػات معنػػ  لتبليػػؿ العلامػػات الفنيػػة إف
 . لها

 الجزئية والكمية
البنيػػة لا تتػػألؼ مػػف عناصػػن لانجيػػة تنا ميػػة مسػػتقلة  أفهػػو  - المقصػػود بال ليػػة

مػف بيػػث ، بػؿ تت ػوف مػف عناصػن دالليػػة لالػعة للقػوانيف المميػزة للنسػؽ "ال ػؿ" عػف
بػػػؿ هػػػي تلػػػفي علػػػ  ، انتباطػػػات تنا ميػػػة إلػػػ تنتػػػد لػػػوانيف هػػػ ا النسػػػؽ  ولا، هػػػو نسػػػؽ

باعتبانهػػػػػا سػػػػػمات متمػػػػػايزة عػػػػػف  "المجموعػػػػػة" لػػػػػواص، مػػػػػف بيػػػػػث هػػػػػو  ػػػػػ لؾ، ال ػػػػػؿ
الػ ي يفػنض نفسػ   "ال ػؿ"أو وليس المهـ فػي البيئػة هػو العنصػن . لصائص العناصن

نمػػاعلػػ  العناصػػن باعتبػػان   ػػ لؾ  اعنػػي ، العناصػػنالمهػػـ هػػو العلالػػات القائمػػة بػػيف  وا 
لّا النتػػاج المتنتػػب علػػ  تلػػؾ إال ػػؿ لػػيس  أفالت ػػويف علػػ  اعتبػػان  أوعمليػػات التػػأليؼ 

  .(25)العلالات

                                                           

، 6911بغداد ، دان الشؤوف الثقافية العامة، الأدبيالنظنية البنائية في النقد  :صلاح. ينظن فلؿ (24)
 . 214ص

 . 22ت ص. د، القاهنة، دان مصن للطباعة، مصدن سبؽ   ن ، بنيةمش لة ال، ز نيا، إبناهيـ (25)
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فػػي هػػ ا المنظػػون هػػي ليسػػت مقولػػة ال ينونػػة بػػؿ  الأساسػػيةوبالفعػػؿ فػػاف المقولػػة 
ال ػػػػؿ علػػػػ   وأولويػػػػةهػػػػ   العلالػػػػة علػػػػ  ال ينونػػػػة  أسػػػػبقيةوهػػػػي تؤ ػػػػد ، مقولػػػػة العلالػػػػة

 . (26)الأجزاء

للبنائيػػة علػػ  مقابلتهػػا بالجزئيػػة ال نيػػة التػػي تعػػزؿ العناصػػن  الأوؿيعتمػػد التعنيػػؼ 
فالبنائية تتمثؿ في الببث عف العلالات التي تعطي ، ويُعد تجمعها مجند تنا ب وتنا ـ

هػ    إدناؾممػا يجعػؿ مػف المم ػف ، للعناصن المتبدة ليمػة ولػعها فػي مجمػوع منػتظـ
 . الةالد أولاعهاالمجموعات في 

 

 

 الشمول والعلاقات المتبادلة
لػـ تنػتظـ فػي تشػ يؿ ي شػؼ عػف بػدودها  لا تعد المجموعات  ات صفة  ليػة مػا

ت ػػػػوف مجػػػػند تػػػػناص عفػػػػوي لػػػػانجي لمجموعػػػػة مػػػػف  أفوولػػػػعها الػػػػداللي مػػػػف دوف 
الػػػ ي يتفػػػؽ بهػػػ ا  - بمناسػػػبة المػػػنهج الجػػػدلي" و مػػػا يقػػػوؿ سػػػانتن. العناصػػػن المسػػػتقلة

وهو يقتلػي مولػؼ ، المهـ دائماً اتلا  مولؼ شمولي إف. "بنائيالتصون مع المنهج ال
يعػالج العناصػن التػي يت ػوف  أفوالمػنهج هػ ا يػنفض ، توصيؿ العناصن القابلػة للتفنيػؽ

ال ػؿ  بأولويػةوبػدات مسػتقلة تبعػاً للمبػدأ المنطقػي الػ ي يقلػي  أنهػامنهػا ُ ػؿم مػا علػ  
لػػػانج الولػػػع الػػػ ي يشػػػغل  فػػػي  فػػػلا يم ػػػف فهػػػـ أي عنصػػػن فػػػي البنيػػػة، الأجػػػزاءعلػػػ  

 . (27)الش ؿ العاـ
                                                           

دان الطليعة للطباعة والنشن ، تنجمة جونج طنابيش، الإنساففلسفة موت  :البنيوية، نوجي ، غانودي (26)
 . 62ص، 6916 2بينوت ط

ل  أيف نبيلة :إبناهيـوينظن أيلاً         . 6916 2ع6في مجلة فصوؿ مجلد ، البنيوية مف أيف وا 
 . 691مصدن سبؽ   ن  ص، الأدبيالبناتية والنقد  :صلاح، ينظن فلؿ (27)
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شػجنة بمػػناء فػي لوبػػة انطباعيػة لا يم ػػف عزلهػا عػػف مشػهد اللوبػػة باعتبانهػػا  إف
الشجنة جػزء مػف بنيػة  أف لؾ ، ألنىبنية  إل لّا  اف عنصناً ينتمي ا  و ، عنصناً مستقلاً 

التانيليػػػة  ونبػػػف عنػػػد دناسػػػتنا هػػػ   اللوبػػػة سػػػوؼ نغفػػػؿ الجوانػػػب. "الألػػػواف"  ليػػػة هػػػي
للشجنة أو استدعاءاتها العمودية عل  بسب ثنائية سوسين ونن ز عل  وصؼ الشجنة 

التػي  الأساسػيةال ليػة تبقػؽ اللاصػية  أوالوبػدة  أوالشػمولية  إف. واللوبة  بنيػة وابػدة
 . (28)يم ف مف للالها فهـ التنا ب والمجاونة والنظاـ

فػػي ال ليػػة وهػػي تعنػػي  أساسػػية نبػػدد مفهومػػات أفنبمػػا يم ننػػا هػػ ا التعنيػػؼ مػػف 
الشػػػػيء سػػػػوى  أوولػػػػيس نظػػػػاـ العمػػػػؿ ، بتوجيػػػػ  العناصػػػػن نبػػػػو  ليػػػػة العمػػػػؿ ونظامػػػػ 

 . (29)بقيقت 

ل ػؿ  الأعظػـالقاسػـ المشػتنؾ  إيجادبوصفها مفهوماً سيميولوجياً تعني  "ال لية" فّ إ
ات أو عبػانة عػف  نايػ.. التي تعد مف وجهة النظن ه    ليات تفنيعية، أفناد النصوص

 . (30)تصدن عن  بقبة أو أبقاب.. لمعن  ثقافي  لي

 الانغلاق والانفتاح
لػانج  إلػ لاف الانفتػاح يػؤدي بػؾ ، الانغلاؽ شػنط لػنوني فػي التصػون البنيػوي
هػػو لانجهػػا لت تسػػب  مػػا إلػػ تبتػػاج  المن ػػز فالبنيػػة انتظػػاـ  اتػػي بمعنػػ  أف  بُؤنتهػػا لا

ويلات بالمبافظػة علػػ  القػػوانيف ال اتيػػة وتقػػوـ التبػػ. عملياتهػا التبوليػػة صػػيغة مشػنوعة
. ألػػنى أنظمػػةويغلػػؽ النظػػاـ ل ػػي لا تػػتب ـ بػػ  ، التػػي تجػػني هػػ   التبػػويلات وتأمينهػػا

 أسػػاسنمػػا ج مػػف الوالػػع بػػؿ علػػ   إلػػ  بالإشػػانة أشػػ الهاتقػػوـ بت ػػويف  مػػثلًا لا "اللوبػػة"
                                                           

وتبديداً مفهوـ ... في مببث الصونة إليهاوسنأتي ، لقد تعنض الجشتالتيوف إل  ه   النقطة بالتفصيؿ (28)
 . الجشتالت لل لية

  .619ص 6912 2ع 6إل  أيف في مجل  فصوؿ ـ أيفمف  البنيوية :نبيلة إبناهيـ (29)
 . 61/1/6991لقاء مع البابث في ، مالؾ، المطلبي (30)
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للػػبط الػػ اتي وهػػ ا ا، تلػػبط نفسػػها أفتسػػتطيع  أنهػػا أي، لػػوانيف دالليػػة م تفيػػة  اتيػػاً 
 . (31)البفاظ عليها وال  نوع مف الانغلاؽ إل يؤدي 

بنيػػػػة  نعتبػػػػن  أف أونظامػػػػاً مغلقػػػػاً  "نػػػػص أي" اعتبػػػػان الػػػػنص إلػػػػ نميػػػػؿ  أفوبػػػػيف 
الػػػنص هػػػو نسػػػيج مػػػف العلالػػػات  إفمطػػػالبيف نظنيػػػاً بػػػأف نقػػػوؿ  أنفسػػػنانجػػػد ، مفتوبػػػة

 أفمنطلػػؽ يم ػػف  أوؿف وا، والمتواليػػات التػػي تتعػػالؽ فيمػػا بينهػػا لتللػػؽ شػػنط تمظهنهػػا
ي وف هادياً لدينا في اتجا  معنفة الػنص هػو الولػوؼ عنػد مفهػومي الانغػلاؽ والانفتػاح 

الػػدعائـ  أولػػ  إلامػػة إلػػ  مػػا طنبػػا مػػف لػػلاؿ بعػػض النمػػا ج التصػػونية التػػي سػػعت 
فنلػػية تػػـ الجهػػن  أوؿ إفللنػػا  إ انبػػالف  ولػػد لا، للػػنص والإجنائيػػةوالمنت ػػزات النظنيػػة 

وهػػػػو ،  ا البػػػػاب هػػػػو التصػػػػون البنيػػػػوي المسػػػػتمد مػػػػف اللسػػػػانيات السوسػػػػينيةبهػػػػا فػػػػي هػػػػ
، لّا علػ  نفسػ إنظامػاً مسػتقلًا ب اتػ  ولا يبيػؿ  التصون ال ي ينطلػؽ مػف اعتبػان الػنص

. معنػػػا  ودلالاتػػػ  إنتػػػاججانػػػب ليػػػاـ العلائػػػؽ الداللػػػة بػػػالتب ـ فػػػي اشػػػتغال  وفػػػي  إلػػػ 
أي علالػة تطابقيػة مغلقػة ومبػددة ل نهػا فػي فالعلامة في الفف التش يلي تنطلؽ ايقونية 

 ألػػنىوشػػب ة الانغػػلاؽ والانفتػػاح تػػدلؿ فػػي شػػب ات ، انفتػػاح أفػػؽالتن يػػب تػػدلؿ فػػي 
نسػق   أوف ػنة الانغػلاؽ لػنونية لمعنفػة نظػاـ العمػؿ  أفوفي لوء  لػؾ نػنى . ملتلفة
ـ التصػػػمي أووبدتػػػ  الماديػػػة  أوهي لػػػ   أولأف بنيػػػة أي شػػػيء ليسػػػت صػػػونت  " ولانونػػػ 

نمػا، ال لي ال ي ينبط أجػزاء  فبسػب فػي   (32)"هػي القػانوف الػ ي يفسػن ت ػوف الشػيء وا 
 إل مف بنية مغلقة والعية . ألنىبنية  إل بيف يعطينا الانفتاح لابلية التبوؿ مف بنية 

 . لّا بالتشعب والتأويؿإتبدد طنلها  بنية نمزية لا

                                                           

 . 62ص 6916منشونات عويدات بينوت ، أوبنيتنجمة عانؼ منيمن  وبشين ، البنيوية :جاف، بياجي  (31)
 . 22مصدن سبؽ   ن  ص، مش لة البنية :ز نيا، إبناهيـ (32)
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اللوبػة  أفوبمػا ، نػي غلقػ تػـ المعنػ  فػي أي عمػؿ فػاف  لػؾ يع إ اوال   لؾ فان  
 أوت تسػػب شػمولية التجنبػػة الفنيػة سػػواء فػي الزمػػاف  فإنهػاالفنيػة لابلػػة للتأويػؿ والانفتػػاح 

 . الم اف

الببػػث عػػف  إلػػ مفهػػوـ الانغػػلاؽ الالسػػني السوسػػيني  الأدبيػػةلقػػد طػػونت البنيويػػة 
 . المن ز المموّؿ للنص

وعلػ  البابػث علػ  ، جماليػةالمن ز يباوؿ تلليؿ المتلقي بغية ممانسة لعبة  إف
 . المقنعة بقناع المن ز عف المن ز  ات  الأطناؼيباوؿ تمييز  أفوفؽ ه ا التطون 

والتف ي يػػػة فػػػي ، فقػػػد طونتػػػ  الدناسػػػات السػػػيميائية التأويليػػػة "الانفتػػػاح" مفهػػػوـ أمػػػا
 يعػػػود التػػػزالًا للدلالػػػة بػػػؿ المعنػػػ  بػػػالمفهوـ التػػػأويلي لا إف. "اللامن ػػػز" التنابهػػػا بػػػوؿ

 . للطبقات الدلالية المتنا مة بعلها فوؽ بعض

فهػػػي تبػػػاوؿ بنفيهػػػا  :التف ي يػػػة أمػػػا، التأويػػػؿ هػػػو نػػػوع مػػػف ان يولوجيػػػا المعنػػػ  إف
 أيػػػةوبػػػنغـ  ػػػؿ  لػػػؾ فػػػاف الانفتػػػاح سػػػينغلؽ فػػػي ، لانجػػػ  دائمػػػاً  إلػػػ التمن ػػػز الانفػػػلات 

ويعػزز الػدعوة ، مفهػوـ الانغػلاؽ إلػ ال ي سيعود بنا  الأمن، منبلة مف منابؿ التبليؿ
متعلػػػػػؽ بتقنيػػػػػات الببػػػػػث ولػػػػػيس  أمػػػػػنمػػػػػا نفعلػػػػػ  لػػػػػانج المن ػػػػػز هػػػػػو  إفالبنيويػػػػػة مػػػػػف 

 . (33)جوهن 

تُظهِػػنَ  أف لػػب لا لأجػػؿ  أوعنػػدما تسػػتعمؿ صػػونة بصػػاف ، اللوبػػة التشػػ يلية إف
نمػا، ال لػػب لأنّهمػا ظػاهناف أصػػلاً  أوفػي البصػاف  ول ػػي ، لتلػعهما فػػي نظػاـ نمػزي وا 

، لاف العقػؿ والػ هف يجػنداف وين بػاف، إنسػانيةنمزي سػت وف بػ لؾ تشتغؿ به ا النظاـ ال

                                                           

مسجلة عل  شنيط  اسيت نيساف مبالنات في البنيوية،  لية الفنوف الجميلة،  :المطلبي، مالؾ (33)
6991 . 
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تبػدد مولعػ  ووظيفتػ  فػي الػنص وهػ ا هػو مفهػوـ  أفول ي تفهـ شبنة البصاف عليؾ 
 . الانغلاؽ

بنيػػة  إلػػ تبػػوؿ مػػف بنيػػة الانغػػلاؽ والانفتػػاح هػػو النسػػيج الػػ ي يعطينػػا لػػدنة ال إف
 . وانفتابهايلاً القانوف ال ي يبدد غلؽ البن  أوهو  ألنى

 السيميولوجيا والسيميوطيقا
 أفوالبػؽ . متنادفػاف و أنهمػا، السػيميولوجيا والسػيميوطيقا تندد مصطلباً   ثيناً ما

 إعػػادة أفل ننػػا نجػػد ،  ثيػػناً مػػف الببػػوث عػػالج التطػػابؽ والالػػتلاؼ بػػيف المصػػطلبيف
 . لتطبيقيالببث في ه   النقطة سيغني ببثنا في فف النسـ عل  المستوييف النظني وا

 بيػػنس. س. شػػانؿ :المعاصػػنة بػػوؿ العلامػػة مػػف منبعػػيف اثنػػيف همػػا الأببػػاثتصػػدن 
 فػػػػػي التيػػػػػان السػػػػػيميوطيقي وفندينانػػػػػد دي سوسػػػػػين أصػػػػػؿالػػػػػ ي هػػػػػو  "6129-6962"
 . (34)في التيان السيميولوجي الأصؿال ي هو  "6111-6962"

بيػػنس علػػ  فػػي بػػيف ين ػػز  للإشػػانةعلػػ  الوظيفػػة الاجتماعيػػة  "سوسػػين" لقػػد ن ػػز
ل ف المظهنيف عل  صلة بميمة وال لمتاف سيميولوجيا وسػيميوطيقا ، الوظيفة المنطقية

فػػػي بػػػيف يسػػػتعمؿ الثػػػاني ، الأوؿيسػػػتعملوف  فػػػالأونبيوف، تغطيػػػاف اليػػػوـ نظامػػػاً وابػػػداً 
 . (35)وه  ا لد ولعت بداية ه ا القنف نظنية عامة للعلامات، الناطقوف بالانجليزية

                                                           

 . 662ص 6912 2في مجلة العنب والف ن العالمي العدد، بينس أو سوسين :ينظن جينان لوداؿ  (34)
دان طلاس للدناسات ، تنجمة الد تون من ن عياشي (السيميولوجيا) الإشانةعلـ ، بين. ينظن جينو (35)

 . 64ص، 6992، والتنجمة والنشن
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دنجػػة  ػػاف  إلػػ لّا فػػي منبلػػة متػػألنة جػػداً بدايػػة التنفيػػ  إسػػين لػػـ يتلػػؽ بننػػامج سو 
)*(يقدـ  تاب  العناصن السيميولوجية أفيستطيع  6912 فيها نولاف بانت في سنة

وهػو  
يوجد أي  أفيم ف  ونعتقد ان  لا، تصميـ إل تزاؿ بها باجة  السيميولوجيا ما أفيثبت 

لاف ، بسػػػبب سػػػمعت  المتسػػػعة نالأ ثػػػو لػػػؾ علػػػ  ،  تػػػاب وجيػػػز لمػػػنهج التبليػػػؿ هػػػ ا
لّا إميولوجيا لف تعالج مباشػنة واف السي، شانيةالإ الأنساؽالسيميولوجيا ست وف علـ  ؿ 

 . (36)عل  نبو تجنيبي الأنساؽعندما تصمـ ه   

اعتبػػػػان السػػػػيميولوجيا والسػػػػيميوطيقا متػػػػنادفيف ول ننػػػػا  إلػػػػ لقػػػػد اشػػػػننا فيمػػػػا سػػػػبؽ 
بػػؿ باعتبانهمػػا مفهػػوميف ،  مصػػطلبيف بسػػبالالػػتلاؼ بينهمػػا لا  أوجػػ  إلػػ نعػػنض 

 . يلاً أ

 السيميولوجيا
تنػػػاوؿ سوسػػػين السػػػيميولوجيا مػػػف وجهػػػة نظػػػن لغويػػػة لا فلسػػػفية  مػػػا فعػػػؿ بيػػػنس 

بتػ  انػ  يعػنؼ اللغػػة . ولػ لؾ فانػ  يقػيـ علالػة مباشػػنة ووثيقػة بػيف السػيميولوجيا واللغػػة
التػي تعبػن  System of signsالإشػانات اللغػة نظػاـ مػف " :فيقػوؿ الأسػاسعلػ  هػ ا 

بػػاء المسػػتعملة عنػػػد  الألػػػؼ أوويم ػػػف تشػػبي  هػػ ا النظػػػاـ بنظػػاـ ال تابػػة . الأف ػػانعػػف 
 أوالعلالػػات العسػػ نية  أوالصػػيف المه بػػة  أوفالػػدي السػػمع والنطػػؽ والطقػػوس النمزيػػة 

نقطػة انطػلاؽ  "اللغػة" وه ػ ا اتلػ  سوسػين (37)"جميعػاً  أهمهػاول نػ   الأنظمػةغينها مػف 

                                                           

دان تويقاؿ ، تنجمة بنعبد العالي،  تابات بانت بوؿ المولوع في دنس السيميولوجيا يم ف مناجعة  )*(
 الإنماءمن ز ، تنجمة من ن عياشي، و تاب  نقد وبقيقة، 24ص 6992الدان البيلاء ، للنشن

 . 12ص 6992سونيا ، بلب، دان لوسي، البلني
 . 66ص، مصدن سبؽ   ن ، (السيميولوجيا) الإشانةعلـ ، بين. جينو (36)
دان آفاؽ ، مالؾ المطلبي. مناجعة د، تنجمة يوئيؿ يوسؼ عزيز، علـ اللغة العاـ :فنديناند، سوسين (37)

 . 22ص 6911بغداد ، عنبية
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العلامػات  أنظمػةلسيميولوجي وعيّنػة تمثػؿ بشػموليتها وتنوعهػا و فايتهػا جميػع لتصون  ا
 . "الخ... الصـ والب ـ والطقوس وأبجديةنظاـ ال تابة "الألنى 

التػػي  نسػػها سوسػػين  الأسػػطنيػػأتي مػػف  يم ػػف اسػػتللاص مػػا الأسػػاسوعلػػ  هػػ ا 
 :course in General linguists في  تاب  علـ اللغة العاـ

 . نظاـ سيميولوجي أهـاللغة  إف :الأول

 . جزء مف نظاـ عاـ اشمؿ منها هو النظاـ السيميولوجي إنها :الثاني

علػػػػـ " لّا ملمبػػػػاً يسػػػػيناً لعلػػػػـ جديػػػػد هػػػػوإلػػػػـ ي ػػػػف  مػػػػا لدمػػػػ  سوسػػػػين إف :الثالــــث
م تفياً بتقديـ تصونات  عف ه ا العلػـ فػي لػوء ببثػ  فػي نظػاـ  "العلامات

م ػػف تسػػميتها سػػيمولوجية سوسػػين تمػػنّ وعلػػ  هػػ ا فػػاف معنفػػة مػػا ت، اللغػػة
 . ألسنيت مف للاؿ  أدؽبتعبين  أو :فقط مف للاؿ ببث  في اللغة

تقػػاس اللغػػة  أـالسػػيميولوجية بنظػػاـ اللغػػة  الأنظمػػةهػػؿ نقػػيس  :هػػو الأهػػـوالسػػؤاؿ 
اللغػػػة أـ النسػػػـ  :مَػػػف يبػػػوي مَػػػف ألػػػنىوبعبػػػانة  بالنظػػػاـ السػػػيميولوجي العػػػاـ المجػػػند  

منالشػػة العلامػػة فػػي فػػف  إلػػ سػػتنجأ  :عػػف هػػ ا السػػؤاؿ الإجابػػة إف ف  نظػػاميف علاميػػي
 . النسـ في الفصؿ القادـ

 سيميولوجيا سوسير
ويم ػف ، المتقػابلات أوينشأ التوج  العلمي عند  في سلسلة مف الثنائيات اللػدية 

 مػػا يم ػػػف وصػػفها بالاسػػتبعادية فهػػي دائمػػاً منشػػػبة ، وصػػؼ هػػ   الثنائيػػات باللػػدية
مػػػف ، للػػػتم ف عبػػػن الاسػػػتبعاد هػػػ ا، عنصػػػن مػػػف عنصػػػني الثنائيػػػة و لػػػؾ غػػػاءإللعمليػػػة 

 . لبط المادة
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والمؤس سػػي سػػػمبت  الأدائػػػيوجهػػي اللغػػة  بإبنازهػػػا ػػلاـ  /لسػػػاف :الأولػػ فالثنائيػػة 
الدناسة العلميػة للغػة تهػتـ بالوجػ  اللسػاني  إفلسوسين باف يقوؿ 

 إنسػػػانية لأنػػػ  مؤسسػػػة الألسػػػنيةفاللسػػػاف مػػػادة ، وتسػػػتبعد ال ػػػلاـ
 . الفندي بالأداءعلالة لها  جمعية لا

 ات طبيعػة  " لمػات" فاللسػاف مجموعػة علامػات :منجػع /علامػة :والثنائية الثانيػة
اعتباطيػة غيػن  "الوالع المادي" علالتها بالمنجع )*(اتفالية عنفية

لػ   أليػؼبوالػع بيػواف " لػب"ليس هناؾ ما يعلؿ علالػة إ ، معللة
 . آلنأي شيء  أوم ناً تسميت  طاولة ميزات لاصة ولد  اف م

تطػػػون  إفلاصػػػة  إليػػػ هػػػي العلامػػػة ولػػػيس المنجػػػع الػػػ ي تنمػػػز  الألسػػػنيةفمػػػادة 
 . العلامة يلتلؼ ج نياً عف تطون المنجع

المػدلوؿ الػداؿ  /الػداؿ /الثنائية الثالثة التي تلػص العلامػة فتت ػوف مػف وجهػيف أما
 . (38)هومية عبن الصونة الصوتيةهو الصونة السمعية والمدلوؿ هو الصونة المف

 :ولد مثؿ سوسين  لؾ باللطاطة التالية
 4 شجرة  3 شجرة  2 شجرة 1 شجرة

 ال ب بات الصوتية الصونة السمعية الصونة ال هنية الشيء المادي

 في الوالع الداؿ المدلوؿ في الوالع

                                                           

 . الأوؿالفصؿ ، تصدى الببث لمولوع العقد والعنؼ والمنجع في ببثنا في فقنة نظنية المنجع )*(
تنجمة بميد البمداني وآلنيف الدان ، وجية المعاصنةالاتجاهات السيميول :مانسيلو، ينظن داس اؿ (38)

 . 22ص ،6911البيلاء 
دان  26-24ببثاً عف وجهي سوسين في مجلة الف ن العنبي المعاصن العدد ، جونج، وينظن دونلياف      

 . 622ص 6912القومي بينوت  الإنماء
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2 و 6ولد استبعد سوسين مف تعنيف  العنصنيف
(39) . 

لتبليػػؿ  إتباعهػػاتعالػػب فتتعلػػؽ بالطنيقػػة التػػي يجػػب  /تػػزامف :بعػػةالثنائيػػة النا أمػػا
هنػػػػػػػػاؾ منهجػػػػػػػػيف  أفويعتقػػػػػػػػد سوسػػػػػػػػين . الظػػػػػػػػاهنة اللسػػػػػػػػانية

 نسػػؽ  أواللسػػاف  نسػػؽ لػػائـ  إلػػ متناللػػيف بسػػب نظنتنػػا 
 . في تطون

 الأفقيوهي الثنائية التي تتعلؽ بالمبون / الغياب ،البلون: الثنائية اللامسة أما
 . ال نائي والاستعاني أووني والغيابي البل أووالعمودي 

وهػ ا ، فقياً وتعتمد عل  التجاون بيف الوبدات المؤلفةأعلالات التأليؼ تتبنؾ  إف
صػػلة تنػػافن ممػػا يجعػػؿ  أويب ػػـ الصػػلة بػػيف الوبػػدات بيػػث ت ػػوف صػػلة تػػ لؼ تبادليػػة 

نجػػؿ ممػػا يم ننػػا علػػ  صػػلة تبادليػػة مػػع ال "جػػاء" غيػػن مم ػػف ف لمػػة أوالتػػأليؼ مم نػػاً 
ل ػف  لمػة جػاء تتنػافن مػع فعػؿ آلػن مثػؿ غػاب ولا . جاء النجػؿ :التأليؼ بينهما فنقوؿ

ولػ ا فػاف ال لمػة تؤسػس وظيفتهػا بعلالتهػا  "جػاء غػاب" نؤلؼ بينهمػا فنقػوؿ أفنستطيع 
ليػناً أي مع  لمػة تبػنز فػي الجملػة لت ػوف وه   العلالة تت وف بش ؿ تدنيج. بمجاوناتها

 . )*(ونية هي وظيفة الوبدةعلالات تجا

 إم ػػػػافتقػػػػوـ علػػػػ   إيبائيػػػػةالالتيػػػػان فهػػػػو علالػػػػات غيػػػػاب وهػػػػو  و طبيعػػػػة  أمػػػػا
بػػػدث مػػػف  "التيػػػان" جملػػػة هػػػي أيػػػةف ػػػؿ  لمػػػة فػػػي . "عمػػػودي" الاسػػتبداؿ علػػػ  مبػػػون

 . (40)تبؿ مبلها أفسلسلة عمودية مف ال لمات التي يصح 

                                                           

 . 12علـ اللغة العاـ مصدن سبؽ   ن  ص:فنديناند - سوسين (39)
اللاصة  ـ دناسة التجاون العلامي في فقنة التن يب العلامي مف ببثنا و  لؾ دناسة ال لية في الفقنة ت  )*(

 . وسوؼ ننبؿ ه   المفاهيـ إل  دناستنا في العلامة في فف النسـ. بال لية والجزئية
 . 621مصدن سبؽ   ن  ص:الغ امي (40)
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جميػع الوبػدات اللغويػة علػ   تعتمػد إ  "السػنتا مي" علػ  البعػد" سوسػين"لقد ن ػز 
              نا ـوتقصػػػػػػػي السػػػػػػنية سوسػػػػػػين علالػػػػػػػات التبػػػػػػادؿ بػػػػػػيف السػػػػػػػنت. التاليػػػػػػة لهػػػػػػا الأجػػػػػػزاء

 . تشا لياً  أويبائياً إوما يدلؿ مع   "عنصن السلسلة"

وسي وف له   الثنائيػة تػأثين باسػـ فػي تبليػؿ اواصػن اللوبػة التشػ يلية علػ  وفػؽ 
 . "التعليـ لانوف البياة:"نلنب مثلًا بجملة أفويم ف . ائيةوالإيبالمعطيات التنابطية 

 "البيػاة"و "لػانوف" مػع "ةالتلافيػ" يدلؿ في علالات تنابطيػة "التعليـ" فاف السنتا ـ
مػثلًا وعلالػات تشػا لية  "الطػلاب"و "الإعػداد"و "التنبية" مع إيبائيةويدلؿ في علالات 

 . (41)الخ. التقديـ، التبنيـ، مع التنجيـ

مولػػوع  أف لػػؾ ، ينيػػد البابػػث استقصػػاء هػػ   الثنائيػػات وتطونهػػا فػػي الببػػث ولا
سػػت وف  فإنهػػاواف وندت ، يسػػمح بالاستنسػػاؿ فػػي مثػػؿ هػػ   المنالشػػات هػػ ا الببػػث لا

مفيدة للمقاننة مػع منػاهج السػيميولوجيا التػي تطػونت  ثيػناً بتػ  أدن ػت ظػواهن عديػدة 
 . أش ال في بياتنا ومنها الفف ب ؿ 

ظػػػاهنة " تػػػنض سوسػػػين مػػػف علػػػـ الاجتمػػػاع الػػػدون هايمي القػػػوؿ بػػػاف اللغػػػةلقػػػد ال
هػػ    أف لػػؾ  (42)"الاتفػػاؽ الجمعػػي" واللغػػة م ونػػة مػػف الػػنوابط التػػي يؤّ ػػدها" اجتماعيػػة

 . النوابط التي تتش ؿ باللنونة انطلالاً مف الفند هي  ما يقاؿ نوابط لانجية

ة يم ننػػا تطبيػػؽ مصػػطلبات النسػػـ فػػي صػػونت  البصػػني إلػػ مػػا اشػػننا بػػ لؾ  وا  ا
واف ، الإنسػافلّا لػزيف صػوني عنػد إهػي  مػا الأشػ اؿ أفباعتبػان ، اتفالية عل  الش ؿ

النابطػة  أصػؿهي ولائع وجودية يم ف تلمسػها بالاتفػاؽ مػع النابطػة ومػع  الأش اؿه   
. بمػػا هػػو فػػندي "القػػوؿ" بمػػا هػػو جمعػػي فػػي النسػػـ ودناسػػة الػػنوابط الفنديػػة الإلػػلاؿ أو

                                                           

 . 621ص - دنوس في علـ اللغة مصدن سبؽ   ن  :فنديناند -سوسين (41)
 . 662سوسين مصدن سبؽ   ن  صأو بينس  :ينظن جينان لوداؿ (42)
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يتشػ ؿ . النسػـ نفسػ  لػانج اللغػة أف أـيقوؿ ما تقول  اللغػة  أفهؿ يم ف للنسـ  بمعن 
 عل  وفؽ نظام  اللاص 

وعػػػػف علالػػػػة علاماتػػػػ  ... فػػػػي ببثنػػػػا فػػػػي الفػػػػف إليػػػػ نتوصػػػػؿ  أفننيػػػػد   لػػػػؾ مػػػػا
 . بمنجعها

 السيميوطيقا
أو الف ػنة  إف : تب يقوؿ، النزعة النفسية "سوسين" ال ي عاصن "بينس" لقد هاجـ

ليسػػت هػػي التػػي نجػػدها عنػػد الفلاسػػفة الانجليػػز الػػ يف يصػػوغوف علػػ  هػػ    "ظػػاهنةال"
هػو بػأي شػيء  بؿ أنها  ػؿ مػا، ال لمة المفهوـ النفسي ال ي اعمؿ دائماً عل  استبعاد 

 . (43)غين والعي أومعن  موجود في ال هف ومقابؿ شيء ما والعي  وأي

تبملػ   لمػة التجنبػة  ب ػؿ مػا لقد استبدؿ بينس البدس العقلانػي بالتجنبػة العلميػة
سػػواء المعنػػ  الملتبػػني أو المعنػػ  العقلػػي الػػ ي يُعطػػ  للفيزيػػاء النيالػػية والػػ ي يعنػػي 

ولػػػد  ػػػاف الاسػػػتغناء عػػػف الطنيقػػػة ، الف ػػػنة فػػػي التجنبػػػة أوهػػػو أيلػػػاً ولػػػع الفنلػػػية 
البدسػػية واسػػتبدالها بالطنيقػػة التجنيبيػػة يعنػػي نفػػض علػػـ الػػنفس الاسػػتنباطي لبػػالات 

 لقػد تسػاءؿ بيػػنس عػف ماهيػػة العلامػة  فالعلامػة بػػدءً هػي مػػا. ي واسػتبدال  بالعمػػؿالػوع
وبػػ لؾ ت ػػوف نظنيػػة ، هػػو لػػانوف البػػدث ألػػنىوبعبػػانة ، تنتجػػ  هػػو دلالتهػػا ومػػا، تنتجػػ 
 . (44)تنفض فاعؿ اللطاب لأنها "نظنية اجتماعية" بينس

ؿ  ػػػؿ شػػػػيء علػػػػ  وفػػػؽ بيػػػػنس يػػػػدنؾ بصػػػػفت  علامػػػة ويشػػػػتغؿ  علامػػػػة ويػػػػد إف"
تأمػؿ الفيلسػوؼ  إلػ  لها بدءاً مف صػنلة النلػيع  الإنسانيةفالتجنبة ، باعتبان  علامة

تػػدنؾ  تػػدالؿ لمسػػتويات  إنهػػا. ليسػػت سػػوى سلسػػلة مػػف العلامػػات المتنابطػػة والمتنا بػػة

                                                           

 . 661المصدن السابؽ ص (43)
 . المصدن نفس  (44)
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لّا بعلالتػ  إيػدنؾ  وثػافٍ وثالػثٌ و ػؿ عنصػن يبػدد  ونػاً لػ  لوانينػ  ول نػ  لا أوؿ. ثلاثة
ويبػدد . لا وجود للعنصن لانج الوبػدة التػي تجمػع هػ   العناصػنف. الألنىبالعناصن 

والثاني والثالث ثلاث مقػولات يطلػؽ عليهػا بيػنس المقػولات الفينومينولوجيػة وهػي  الأوؿ
 بأيػػةهػػو بالػػن فػػي الػػ هف  والظػػاهن هػػو المجمػػوع الجمػػاعي ل ػػؿ مػػا، وصػػؼ الظػػاهن

 . (45)"مع شيء والعي عدـ تطابق  أوطنيقة مف دوف الاهتماـ بتطابق   وبأيةصفة 

 لأننػا، مجػاؿ للتفصػيؿ ولا نهائية الػداؿ ولا، نظنية بينس فيها  ثين مف التعقيد إف
 . منهما الإفادةسنبتعد عف من ز القوؿ وهو التفنيؽ بيف اتجاهيف وما يم ف 

 تحديد المصطمحين
ف جعػػػػؿ أبػػػػ، نػػػػوند تبديػػػػد غنيمػػػػاس للفػػػػانؽ بػػػػيف المصػػػػطلبيف أفليػػػػناً يم ػػػػف أو 

العلامػػات الملتلفػػة  نظػػاـ اللغػػة  أنظمػػةدناسػػة  إلػػ الفػػنوع أي  إلػػ قا تبيػػؿ السػػيميوطي
 أمػػا، تمثػػؿ المنبػػ  التطبيقػػي فػػي تنػػاوؿ العلامػػات أنهػػا أي، وغينهػػا والألػػوافوالصػػون 

السػػيميولوجيا فهػػي الهي ػػؿ النظػػني لعلػػـ العلامػػات بصػػونة عامػػة ومػػف دوف تلصػػيص 
علػػ  مصػػطلح  أبقػػ الػػ ي  "هلمسػػليؼ" والػػ  نبػػو مػػف هػػ ا يػػ هب،  اؾ أولهػػ ا النظػػاـ 

اللغػة العلميػة الواصػفة  أي "الميتاسػيميوطيقا" سوسين ل ن  يلصص  بتعنيؼ مبدد هػو
 . (46)السيميائية الأنظمةلشت  

 مبادئ تصنيف العلامة
يثيػػن تصػػنيؼ العلامػػة ال ثيػػن مػػف التعقيػػد فػػي المجػػالات الملتلفػػة التػػي يػػدلؿ فػػي 

ل ػف  ؿ  ؿ جوانب ه ا التصنيؼ بالػدنس والتنقيػب،تناو  إم انيةاهتمامها وليست هناؾ 

                                                           

 . 1ص 6992نبيع  (6)السنة (6)في مجلة علامات العدد، سيميائيات بينس :سعيد، بن ناد  (45)
، 6991مانس  2الـ الف ن عددفي ع، السيميائيات وتبليلها لظاهنة التنادؼ :إلباؿمبمد ، عنوي (46)

 . 692ص
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ولا نػػػدعي  المهػػػـ هػػػو دناسػػػة التصػػػنيؼ الػػػ ي نعتقػػػد انػػػ  يلػػػدـ غػػػنض الدناسػػػة، الأمػػػن
ولػدنتها علػ   وأهميتهػا إم اناتهػاللعلامػة مػف بيػث  الألػنىالتصػنيفات  إهمػاؿ إم انية

 .ا ألص إل ل ف ننى لنونة بصن المجاؿ  علمية، وأسس وأنماطصياغة مفاهيـ 

ولػد دفػع الشػعون المتنػامي  علامػات عػف علامػات، نعيش في عالـ علامػات، إننا
الػ ي جعلػ   الأمػن تغيين منظون  للبياة تغييناً عظيمػاً، إل البديث  الإنسافبه ا الوالع 

بػػػؿ فػػي العلائػػػؽ التػػػي  نفسػػػها، الأشػػياءتتأصػػؿ فػػػي  البقيقػػػة فػػي هػػػ ا العػػػالـ لا أفيقػػنّ 
بػػػؿ فػػػي البنػػػ  نتيجػػػة تغييػػػن  لا تتأصػػػؿ فػػػي العناصػػن، هػػػاأنأي  ،الأشػػػياءنلبظهػػا بػػػيف 

 "العلامػة" العلامػة يسػتتبع  منهجيػاً الببػث فػي منظػوني إلػ  "الشػيء" المنظون ه ا مف
إلػ   "العلامػة" أي تبػوؿ  ممثػؿ وبػديؿ للعلامػة  اتهػا، "والعلامػة"  ممثؿ وبديؿ للشػيء

 لإشػػباعلػػ   ات القػَػوْس فػػالقوس فػػي بنايػػة فػػي شػػانع هػػو علامػػة دالػػة ع .فنيػػة "علامػػة"
باجػػة معينػػة فػػي بػػيف يػػدلؿ القػػوس  اتػػ  فػػي اللوبػػة فػػي لعبػػة تبويػػؿ دائمػػة بتػػ  لا 

التػي تنمػز  "2" الوالػع تبػؿ مبػؿ الشػيء والعلامػة إل التي تنمز  "6" العلامة أف .ينفد
 : ما يبيف الش ؿ التالي "6" الفف تبؿ مبؿ العلامة إل 

 

 

 
 

اللػػػط  أمػػػا والعلامػػػة فػػػي الفػػػف، "الشػػػيء"  ليػػػاً بػػػيف وتمثػػػؿ النقػػػاط انتفػػػاء العلالػػػة
 .واف نفتها "6" تقوؿ العلامة  بفهـ ماإلاّ تقوؿ  يم ف فهـ ما لا "2" العلامة المتصؿ

بػػ ات المنفػػي أي بفهػػـ  إلاّ توجػػد  الفنيػػة لا "العلامػػة"النفػػي والتوليػػد والتبويػػؿ و إف
 .النظنية والتصنيفية وأسسها الأول العلامة 

2 6
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الببث التي يتلػمنها علػـ العلامػات لػد  وأساليبؾ فاف طنائؽ التف ين ونتيجة ل ل
 :ف يؼ صنؼ ه ا العلـ العلامة جوهنية لفهـ تلؾ البقيقة، أصببت

 :مجموعتيف إل لسمت العلامة 

 والعلامػػػػػػػػػػة الصػػػػػػػػػػونية Conventional الاتفاليػػػػػػػػػػة أوالعلامػػػػػػػػػػة الاصػػػػػػػػػػطلابية 
figurative،  ػػاف الػػنابط الػػ ي يػػنبط التعبيػػن  إ ااصػػطلابية  أنهػػانقػػوؿ عػػف العلامػػة 

اللػػػػوء  أففمػػػػثلًا نبػػػػف نصػػػػطلح علػػػػ   .بالملػػػػموف بالنسػػػػبة لهػػػػا غيػػػػن معلػػػػؿ لػػػػمنياً 
ول ػف  يعنػي بظػن المػنون، والأبمػن المنون يعني بنيػة المػنون، إشاناتفي  الأللن

الشػ ؿ  أف ألػنىيلابػظ مػف جهػة  .علي  هنػا أفْ يُع ػس تمامػاً  أصطلحما  بإم اف اف 
تن نػا  إ ال ػف  تلؾ في  ؿ لساف هػو شػ ؿ مشػنوط تانيليػاً، أو   ال لمة ال ي تأل   ه

التعبيػن  إم انيػةال لمة نفسػها فػي السػنيف الملتلفػة لوجػدنا  وأل ناالعامؿ التانيلي جنباً 
ت فػػي وبػػدها للبنهػػاف  الإم انيػػةهػػ    ،الأشػػ اؿعػػف المعنػػ  نفسػػ  باسػػتعماؿ  ػػؿ تلػػؾ 

 .(47)بيف ملموف ال لمة وش لها اميةإلز  أوعل  عدـ وجود أي نابطة لسنية 

تعبيػػناً يػػنتبط  الايقونيػػة تفتػػنض تعبيػػناً وبيػػداً ل ػػؿ دلالػػة، أوالعلامػػة الصػػونية  إف"
 والنسػػـ هػػو المثػػاؿ المعػػنوؼ لهػػ ا النػػوع مػػف العلامػػات، بهػػ   الدلالػػة بصػػونة طبيعيػػة،

مسػػػتقلتيف فسػػػنجد بتمػػػاً علامتػػػيف ثقػػػافيتيف  الإنسػػػانيةومهمػػػا باولنػػػا التوغػػػؿ فػػػي تػػػانيخ 
التطػػون  أفلّا إل ػػؿ منهمػػا تانيلػػ  اللػػاص  أفصػػبيح  .ومتعػػادلتيف همػػا ال لمػػة والنسػػـ

 .(48)اللابؽ يؤ د  ما يبدو لنونة وجود ه يف النظاميف السيميائييف

                                                           

مػػدلؿ إلػػ  سػػيميائية الفلػػـ ت نبيػػؿ الدسػػـ مطبعػػة  للػػايا علػػـ الجمػػاؿ والسػػينما، :يػػوني ينظػػن لوتمػػاف،( 47)
 .64ص ،6919 6ع نمة دمشؽ ط

 .66المصدن السابؽ ص (48)
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 لػلإدناؾلابليػة  أ ثػن ولػوباً، أ ثػنالايقونيػة ب ونهػا  أوتمتاز العلامات الصونية 
 :ها اللوبة التاليةالمنون التي تعبن عن إشانةولنتمثؿ 

 

 

 

 :لاطنة بلانية فوؽ ثلاثة لطوط مائلة

 

 

 

 

 

لسػػػميف ابػػػدهما لػػػاطنة  ات لاصػػػية  إلػػػ تقسػػػـ العلامػػػة الممثلػػػة فػػػي هػػػ   اللوبػػػة 
 علامة  ه   لا وأماـ  و لاصية اصطلابية، اللطوط الثلاثة المائلة، والآلنصونية 
انػػ  لػػمف  أي ات وسػػ ؾ البديػػد،يملػػؾ معنفػػة ولػػو بسػػيطة بالقطػػان  أف إنسػػافبػػد ولأي 

هػػ   العلامػة تبػػ ن  أفالتلمػػيف مػف  أوبتػ  يسػػتطيع التمييػز  النسػؽ الثقػافي التػػداولي،
ن ػوف علػ   أفولا يتبػتـ علينػا  مف شيء ما عل  علالة مباشنة مع ه   المولوعات،

 الأسػػباب أهػـمػف  إف .هػ ا إدناؾ إلػ المػنون ل ػػي نتوصػؿ  إشػاناتمعنفػة لبليّػة بنظػاـ 
 في لبظة النؤية للمطابقة، إلي يقوني ننجع أي تجعلنا ندنؾ الش ؿ هو وجود لزيف الت

بالمقاننػة مػع  الأشػياءمعػاني  إدناؾيقونيػاً يم ننػا مػف أنبف نمتلؾ تشػفيناً  ألنىوبعبانة 
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 الاصػػطلابية و أنهػػا منمػػزةوه ػػ ا تبػػدو العلامػػات المنقولػػة عبػػن العلامػػات  هػػ ا اللػػزيف،
فػي  فهمهػا، إلػ لاصة للتوصػؿ  "code" شفنة أوب معنفة نظاـ نمزي تتطل أنها أي "مشفنة"

ول ػػف لػػعؼ هػػ   العلامػػة ي مػػف  ،لػػلإدناؾبػيف تبػػدو العلامػػة الايقونيػػة طبيعيػػة ولابلػػة 
 .التش يلية في ببثنا الأيقونةفي طابعها المبدود  ما سنعنض ل لؾ في منالشة 

تقػػػوؿ  تقتػػػنف معنفػػػة مػػػاو  مػػػا ا تقػػػوؿ، أي :مػػػا يهمنػػػا مػػػف العلامػػػة هػػػو فعػػػؿ القػػػوؿ
 .الاتفاؽ عل  بدود م انية وزمانية لصيغة ه ا القوؿ أوالعلامة بوجود العقد البيئي 

بمعنػػ   عينػػيف غيػن انطبػػاعيتيف، أمػػاـ "انطباعيػة" نعػػنض لوبػػة أننػاافتنلػػنا  فػإ ا
لانج النسؽ الثقافي الانطباعي فػاف تلػؾ اللوبػة تبػدو للمشػاهد و أنهػا تجميػع عشػوائي 

في تفسػين  نلطئهو ال ي يجعلنا  الإنسانيةتباعد الثقافات  أف ما  تمثؿ شيئاً، لبقع لا
 .لوبات مف مدانس ملتلفة

بػؿ شػفنة  أفيبػدو  ألنىوبعبانة  يمثؿ مولعة ويتعانض مع الشموؿ، "العَقْد"إف 
 فهػػؿ يعػػد  لػػؾ لنلػػاً لمػػا عػػنؼ عػػف ..علامػػة منػػوط بتػػداولها فػػي بػػدود تعالديػػة معينػػة

 "فانغػػة" العلامػػة أفاعتبننػػا  إ ا ة  ونيػػة تتلطػػ  بػػدود معنفػػة لبليػػة مػػف شػػمولي "الفػػف"
 أشػػػػ اؿلػػػػانج التػػػػداوؿ ف يػػػػؼ يتسػػػػن  لنػػػػا زيػػػػانة المتػػػػابؼ والمعػػػػانض والتعامػػػػؿ مػػػػع 

  وأبعادهاوتش لات لـ تسبؽ معنفتها ومف ثـ استللاص معانيها و شؼ نواها 

 مػػة فػػي الوالػػعيتطلػػب الفصػػؿ بػػيف العلا الإشػػ اليعػػف هػػ ا التعػػانض  الإجابػػة إف
فػػي  علامػػة، أيػػة العلامػػة، أف نػػا نقػػنن  وا  ا ".الشػػموؿ" والعلامػػة فػػي الفػػف "التمولػػع"

 واللػػط مػػف "ال يميػػاء" فػػاللوف مػػألو  مػػف ،ألػػنىالفػػف هػػي نقػػؿ بنفػػي عػػف تمولػػعات 
لّا إوجػػػود للعلامػػػة فػػػي الفػػػف  انػػػ  لا إلػػػ سنصػػػؿ  فإننػػػامػػػف البيػػػاة  والأشػػػ اؿ "الهندسػػػة"

 .من بة
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ناغ واللػػػػػوف لا تع ػػػػس فػػػػػي لبظػػػػة نسػػػػمها بػػػػػدودها بػػػػؿ تن يباتهػػػػػا اللػػػػط والفػػػػ إف
في أي تمولع هو تصنيؼ لها في الفف وفي   "العلامة" وبه ا فاف تصنيؼ وتوليداتها،

 .الولت  ات  ينتفي التصنيؼ عنها بيف تبدأ دونتها التن يبيّة

 :نقػػػوؿ بػػػاف تصػػػنيؼ العلامػػػة يألػػػ  جػػػانبيف أفوفػػػي لػػػوء هػػػ   المقػػػولات يم ننػػػا 
الببػػث فػػي  لػػؾ سػػنوند تقسػػيـ بيػػنس للعلامػػة  ولأجػػؿ مػػة طبيعيػػة وعلامػػة صػػناعية،علا

 .غناء له ا التقسيـا  و  إفادةلما في  مف 

 Icon ,Index and Symbol الرمز المؤشر، ،الأيقونة

 الأب ،الأمني ػػيجػػاءت توابػػع العلامػػة الثلاثػػة المعنوفػػة التػػي افتنلػػها المنطقػػي 
عل  سػبيؿ  "C.S.peirce "تشانلس ساندنس بينس" ةالمؤسس لنظنية السيمياء البديث

 الأيقونػػػة" ابعػػػد مػػػف هػػػ ا التقابػػػؿ البسػػػيط بػػػيف الطبيعػػػي والمصػػػطنع إلػػػ البػػػدس لتشػػػين 
ويتوافػػؽ بشػػ ؿ  والشػػاهد والنمػز، الأيقونػة ،الإيبػػاءفتصػػنيؼ بيػنس بػػالف  ".والاصػطلاح
ة لتوابػػع العلامػػة فالبػػدود البينسػػي البػػديهي للػػنوب الػػدواؿ الملتلفػػة، إدنا نػػافعلػػي مػػع 

 عػػػدـ أفنعػػػد  أفوعلػػػ  الػػػنغـ مػػػف  لػػػؾ يم ػػػف  .عنلػػػة للتغييػػػن وفقػػػاً لسػػػياؽ ولوعهػػػا
مػع الشػيء والعػي فػي الظػاهنة بػؿ مبلػ  عنػد بيػنس مبػدأ التطػابؽ العلائقػي  "التطابؽ"

 :وتبدد طبيعة العلامة عل  وفؽ المبدأ التالي بيف الداؿ والمدلوؿ تعني التطابؽ،

وه ػػ ا سػػنجد لػػدينا  ...ف العلامػػة هػػيإفػػ ...يف الػػداؿ والمػػدلوؿ انػػت العلالػػة بػػ إ ا
 :مف العلامات أنواعثلاثة 

 ".similitude" الشػػػػب و المبػػػػدأ الػػػػ ي يػػػػتب ـ بالعلامػػػػات الايقونيػػػػة هػػػػ :الأيقونــــة
القػػػػائـ بػػػػيف بامػػػػؿ  "ساسػػػػاً بوسػػػػاطة الشػػػػب أ" يمثػػػػؿ مولػػػػوعها الأيقونػػػػة

أي شػب  يقػوـ  إف لػؾ  بػد  بيػن، إلػ ان  لػانوف عػاـ  العلامة ومدلولها،
علالػػػة  لإلامػػػةبػػػيف العلامػػػة ومولػػػوعها ي ػػػوف  افيػػػاً مػػػف بيػػػث المبػػػدأ 
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الصػػػونة  الأيقونػػػةالتػػػي يلػػػنبها بيػػػنس عػػػف  الأمثلػػػةوتلػػػـ  .(49)ايقونيػػػة
وفػػي ولػػت لابػػؽ ميّػػز بػػيف  الفوتوغنافيػػة والصػػونة التمثيليػػة الشلصػػية،

 .الصونة والتلطيط والاستعانة الأيقونةمف  أنواعثلاثة 

تػػنتبط العلامػػة بمولػػوعها انتباطػػاً سػػببياً و ثيػػناً مػػا ي ػػوف هػػ ا الانتبػػاط  :لمؤشــرا
هػػو " فالمؤشػػن علػ  بػد لػػوؿ بيػنس ".contiguity" بالمجػاونة أوماديػاً 

بفلػػؿ ولػػوع هػػ ا الشػػيء  إليػػ الشػػيء الػػ ي تشػػين   غػػالعلامػػة تبيػػؿ 
 الإعػناضويدلؿ بينس بيف ه ا النوع مػف العلامػات  ".عليها في الوالع

التػي تناهػا علػ   والآثػانوجود علة عند المنيض  إل الطبية التي تشين 
بالإصػبع الػدؿ  أو النماؿ والتي تدؿ عل  مػنون النػاس مػف هػ ا الػدنب،

وتػػننح مشػية الببػػان التػػي تػدؿ علػػ  مهنتػػ  والقػنع علػػ  البػػاب  "السػبابة"
 .(50)....وجود شلص إل ال ي يشين 

لعلامػة والمػدلوؿ اتفاليػة عنفيػة وغيػن معللػة هنا ت وف العلامة بيف بامػؿ ا :الرمز
النمػز هػو " يقػوؿ بيػنس .علالػة تجػاون أوصػلة  أوفلا يوجد بينهما تشاب  

بفلػػؿ لػػانوف غالبػػاً مػػا يعتمػػد  إليػػ الشػػيء الػػ ي تشػػين  إلػػ علامػػة تبيػػؿ 
العلامػػػػات  أ ثػػػػنويعػػػػد هػػػػ   العلامػػػػات " عامػػػػة أف ػػػػانعلػػػػ  التػػػػداعي بػػػػيف 

 أو "العػػػػادات" تسػػػػمية الأبيػػػػافي بعػػػػض ويطلػػػػؽ عليهػػػػا بيػػػػنس فػػػػ تجنيػػػػداً،
ويم ف القػوؿ  البقائؽ المتبققة، إل ال ليات منها  إل القوانيف وهي النب 

 .العلامات المفندة هي تجليات للنمز وليست النمز نفس  أف

                                                           

، : ين إيلاـ، (49)  ،6992ينوت ب ،6المن ز الثقافي العنبي ط سيمياء المسنح والدناما،تنجمة نئيؼ  نـ
 .21 -21ص

 .22في مدلؿ إل  السيميوطيقا ص والأبعادالسيميوطيقا بوؿ بعض المفاهيـ  :لاسـ، سيزا (50)
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متشػػعبة  فإنهػػاللعلامػػات  الألػػنىنسػػتطند بػػوؿ تقسػػيمات بيػػنس  آفويصػػعب هنػػا 
سػػتة وسػػتيف نوعػػاً مػػف العلامػػات ول ػػف  إلػػ  المطػػاؼ تصػػؿ آلػػنفػػي  إنهػػابتػػ   للغايػة،
 .(51)جدوى ونفعاً للسيميائيات أ ثن لأن  التقسيـ الثلاثي، أشهنها

 إلػػ يلػػاً ولػػع ملطػػط بيػػنس ولػػد تػػـ فيػػ  تفنيػػع العناصػػن الثلاثػػة أويػػود البابػػث 
 :تفنيع ثلاثي عل  النبو التالي

 

 

 

 

 
 

لّا بالتئاـ ثلاثػة فػنوع إ  ال امؿ ه   المفاهيـ لا تستقيـ العلامة بالمعن إل استناداً 
السػػػين علامػػة تصػػػديقية شػػػاهدية  إشػػػانةفه ػػ ا مػػػثلًا ت ػػوف  ،الأن ػػػاف ػػؿ فػػػنع مػػف أبػػػد 

 .الخ ..علامة تصونية نمزية لانونية "بيت" و لمة لانونية،

العلامات التي تتوفن فيها دنجة عالية مف الفف والجماؿ هي فػي  ثيػن  إفوالباؿ 
وعلػػػ  العمػػػوـ فػػػي " الشػػػعنية والنسػػػـ والسػػػينما الألاويػػػؿ ولصوصػػػاً فػػػي ،الأبيػػػافمػػػف 

                                                           

 المجلس الوطني للثقافة والفنوف والآداب، عالـ الف ن، ،والعنونةالسيميوطيقا  جميؿ بمداوي، .ينظن د (51)
 .21ص -مسنح مصدن سبؽ   ن سيمياء ال :إيلاـو ين  .11ص، 6991آ ان  21المجلد   2العدد

 .وما بعدها 22السيميوطيقا بوؿ بعض المفاهيـ ص: ولاسـ، سيزا      
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 الآفوبتػ   . ات تن يب يبدو ان  يللػع لقواعػد منلػبطة "المتعددة الوسائط الأنساؽ
 .(52)لـ يجن تبليؿ ه   التنا يب وتقنيتها .عل  بد علمنا

ال شػػػػػػؼ عػػػػػػف هػػػػػػ   القواعػػػػػػد والتنا يػػػػػػب ومػػػػػػف ثػػػػػػـ تفسػػػػػػين مبنػػػػػػ  العلالػػػػػػات  إف
 .ه ا الببث عندما يتناوؿ تبليؿ العلامة في فف النسـ أهداؼالفنية،سي وف ابد 

 ظرية المرجعن
 :العلامة والمرجع

تفصػػؿ الدناسػػة السػػيميوطيقية بػػيف الظػػاهنة التجنيبيػػة الوابػػدة والمبػػيط العػػاـ  لا" 
المتداللة تلػع هػ   الظػواهن فػي وبػدة  الأنساؽال ي تظهن في  بؿ تفتنض شب ة مف 

فتتػػدالؿ وتتعػػانض وتتقػػاطع فػػي بعػػض  الملتلفػػة، الأنسػػاؽ  بػػنى تتػػألؼ مػػف  ليػػة هػػ  
 .الألنىوتتباعد في بعض الموالع  الموالع،

هػػو الظػػاهنة التجنيبيػػة الوابػػدة  الأوؿالبعػػد  "طبقنػػا البعػػديف المػػ  ونيف سػػالفاً  فػػإ ا"
علػػػػ  انػػػػ   الأوؿ إلػػػػ السػػػػيميوطيقا تنظػػػػن  أفنجػػػػد  والبعػػػػد الثػػػػاني هػػػػو المبػػػػيط العػػػػاـ،

 فػلا تتألؼ وتتسؽ طبقػاً لقػوانيف مبػددة، "للغة الطبيعية" اصن الم ونةمجموعة مف العن
 إلػػػػ بػػػػد مػػػػف تبليػػػػؿ تلػػػػؾ العناصػػػػن وال شػػػػؼ عػػػػف ماهيتها،ولػػػػد يػػػػؤدي هػػػػ ا التبليػػػػؿ 

معنفػػة النظػػاـ  إلػػ اسػػتللاص العلالػػات التػػي تػػنبط هػػ   العناصػػن بعلػػها بػػبعض أي 
 .(53)"أدبي أوال امف وناء أي عمؿ فني 

 البعد الثاني وهو ما يتعلؽ بالمبيط العاـ ال ي يوجد في  الػنص  إلالتفتنا  إ ا أما
 أوفانػػ  يعنػػ  بال شػػؼ عػػف العلالػػات التػػي تػػنبط بػػيف الػػنص بوصػػف  نسػػقاً  "نػػص أي"

ول ػف  فػالنص نظػاـ لػ  لصوصػيت  ومقوماتػ ، ،الألػنى الأنظمػةنظاماً وبيف غين  مػف 
                                                           

 . المصدن السابؽ (52)
 .61مصدن سبؽ   ن  ص والأبعادالسيميوطيقا بوؿ بعض المفاهيـ  سيزا، لاسـ، (53)
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انػػ  يتقػػاطع  ويتفاعػػؿ   إ ،الألػػنىالسػػيميوطيقية  الأنظمػػةلػػيس بمعػػزؿ عػػف غيػػن  مػػف 
 أوالبػػديث عػػف منجعيػػة الػػنص الفنػػي  إلػػ عنػػدما نسػػع   فإننػػاوفػػي لػػوء  لػػؾ  .معهػػا

يطبعهػػا هػػو  لػػؾ الغيػػاب المػػادي المباشػػن مػػع البلػػون النمػػزي  فػػاف ابػػنز مػػا الأدبػػي
 متلػػػؼ للػػػؼ الػػػنص لمػػػا  انػػػت "ظػػػؿ" دليػػػؿ صػػػوني إلػػػ الػػػ ي يتبػػػوؿ فيػػػ  المنجػػػع 

انطلقنػا  إ ا بػالمفهوـ اللػيؽ المبػدود، صػلًا،أ منجػع لهػا التي يبفػؿ بهػا لا "العلامات"
بيػت "            فالعلامػات فػي لوبػات شػانية،مف التلنيجات المنطقية والصونية والإ

منجع بقيقي بؿ هي نظاـ مف العلالات ت وّف منجعاً  اتياً لهػا  إل لا تبيؿ  "موندنياف
 إلػ ظؿ منتبطاً بمػا هػو متليػؿ صوني وي - وفي ه ا العمؿ ي وف المنجع والعاً لانج

جانػػب انػػ  يتبػػدد ببسػػب طالػػة العمػػؿ الفنػػي ولابليتػػ  علػػ  الامتػػداد والػػتقلص والت ثيػػؼ 
ومػف ثػـ فػأف السػياؽ هػو الػ ي يفػنض نفسػ  فػي التف يػؾ  مف بيػث المعنػ  ومتطلباتػ ،

الػ ي يػتب ـ مػف جهػة ثانيػة فػي بنمجػة علائػؽ اللوبػة  سنف المنجع وهو إل والاهتداء 
 .(54)ة الداللية ونبطها بدنجات التمظهن الش ليالفني

الت ػػويف فػػي اللوبػػة التشػػػ يلية دنجػػة مػػف دنجػػات تمفصػػؿ الػػػنص  إيبائيػػةوتمثػػؿ 
تع ػػس نظامػػاً مػػف الدلالػػة اللػػاص بالمظػػاهن التػػي يقػػوـ عليهػػا الػػنص  أنهػػاالفنػػي بب ػػـ 

نيػػػة تقػػػؼ عنػػػد بػػػدود الب ساسػػػاً وتجعلػػػ  فػػػي النهايػػػة لػػػابلًا لابتػػػواء عػػػدة ملػػػاميف لاأ
نمػػػاالسػػػطبية للغػػػة القائمػػػة فػػػي ثنايػػػا   تػػػناهف علػػػ  مسػػػتويات مػػػف النمػػػز والانزيػػػاح  وا 

 .(55)والإيباء

بعض المقانبات السيميائية وللايا الدليؿ والمنجع باعتبانها  إل ننظن  أفيم ننا 
 إلػ ومقانبػة ثانيػة تلػيؼ  فمف مقانبػة تقتصػن علػ  الػداؿ والمػدلوؿ، مقانبات ملتلفة،

ولد لعػب المناطقػة  مقانبة تعطي مولعاً للشيء، إل  والعالـ والمجتمع، ايالايدولوج لؾ 

                                                           

 .62 -66شعنية النص النوائي مصدن سبؽ   ن  ص بشين، :ينظن لمني (54)
 .62لسابؽ صالمصدن ا (55)
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يجػادوفلاسفة اللغة عل  وج  اللصوص دوناً  بيناً فػي تبديػد هػ ا الشػيء  ولػع لػ   وا 
ومػف  .هػو الوالػع اللػانج لسػاني في عمومػ ، مولع التواصؿ، أفدالؿ الدليؿ لاصة 

ولػػػػـ تلجػػػػأ  ،أبعػػػػاد لتعتبػػػػن  مجػػػػالًا ينبغػػػػي لّا إاللسػػػػانيات لػػػػـ تػػػػ  ن المنجػػػػع  أفالمعلػػػػوـ 
 ـ السيميوطيقا، اللسانيات، لّا تبػت تػأثين المناطقػة وفلاسػفة إ الإبالةمش لة  إل  ومف ثَ

 .(56)الوجود بجانب للايا التداولية وفعؿ القوؿ إل ولد ظهنت ه   المش لة  اللغة،

تناولػػت انقسػػاـ  نقاشػػات أثيػػنتولاف السػػيميولوجيا تببػػث عػػف الدلالػػة والمعنػػ  فقػػد 
 وغيػاب البػدود الفاصػلة بػيف الدلالػة والمنجػع، إيبائيػةدلالة تعيينية ودلالػة  إل الدلالة 

وعلػػػ  هػػػ   الصػػػونة زبػػػؼ مشػػػ ؿ  الػػػدليؿ لػػػد اعتبػػػن  يانػػػاً فانغػػػاً لا وجػػػود لػػػ ، إفبػػػؿ 
 بػونس، فنيج،" فقد ميز بين  وبيف المعن   ؿ مف المنجع عل  الدناسات السيموطيقية،

ت ػػػوف لمنطػػػوؽ معػػػيف منجعيػػػة وابػػػدة ودلالات  أفمػػػف المم ػػػف  إ  ".ونيسمػػػ تشػػػانؿ،
تعػػػيف أي شػػػيء،ل ا وجػػػب نبػػػط  أفبعػػػض اللطابػػػات تػػػدؿ مػػػف دوف  أف مػػػا  ملتلفػػػة،

المنجػع لػد توسػع ليسػتوعب التجنبػة  أفمف  لؾ  والأده  ال  ب، أواللطاب بالصدؽ 
 )*(شػػنوط فعػػؿ القػػوؿصػػانت  إ فه ػػ ا  المعيشػػة فػػانفتح  مفهػػوـ علػػ  البعػػد التػػداولي،

لتبديػػػػد  الإطػػػػلاؽهػػػػي المبػػػػددة للفعػػػػؿ المنجعػػػػي وبػػػػ لؾ لػػػػـ يعػػػػد الشػػػػيء  افيػػػػاً علػػػػ  
 إلػػػ ويبػػػدو هػػػ ا الاتجػػػا  علػػػ  ع ػػػس سػػػيميولوجيا الدلالػػػة إ  يُلتػػػزؿ الػػػدليؿ  (57)المنجػػػع

 .(58)ثلاثة م ونات هي الداؿ والمدلوؿ والمنجع

المنجػع التػي  /المدلوؿ /الداؿ :في المفاهيـ الثلاثة الالتلافاتويم ف التزاؿ ه   
هػػػ   الثلاثػػػة ولػػػعت لهػػػا تسػػػميات ملتلفػػػة ومػػػف  أف لػػػؾ  جػػػدلًا واسػػػعاً بولهػػػا، أثػػػانت

                                                           

 .96دنوس في السيميائيات ص بنوف، ينظن مبانؾ، (56)
 إطاناتلي يساوي ملفوظها مبتواها لانج  أوالمنجزة  الأفعاؿن فعؿ القوؿ عف سلسلة بيع: فعؿ القوؿ   )*(

 ...الصدؽ وال  ب  أفعاؿ العقود والبيع والدعاء
 .1-1بؽ صاة مصدن سالسيميولوجية المعاصن  الاتجاهات مانسيلو، ينظن داس اؿ، (57)
 .1المصدن السابؽ ص (58)



 

 

 

 

14 

التلافػػات ف نيػػة عميقػػة ونسػػتعين  إلػػ تعػػود هػػ   الالتلافػػات المصػػطلبية  أفالمم ػػف 
 :إلي لتوليح ما أشننا  "6912" الش ؿ التالي مف أمبنتو اي و

 لمشػانا " اننب" القصد "فنيج" المعن  "ونيشاندز  دفاو "الإبالة  ".بينس" المؤوؿ
 "سػػتيوانت ميػػؿ"إيبػػاء  "سوسػػين" صػػونت "6921 مػػونيس" مػػدلوؿ "6921 مػػونيس"إليػػ  

 .(59)"بويسنس" بالة الوعي "هلمسليؼ" مبتوى "بينس سوسين،" صونة  هنية

ولػيس هػو هػدؼ  (*)*"المنجػع" دناسة ه   التيػانات ستنصػب علػ  أفينى البابث 
عػػدمها ومػػف ثػػـ دناسػػة  أوهػػو فعاليػػة المنجػػع  إليػػ نصػػؿ  أفمػػا ننيػػد  إف .النسػػالةهػػ   

 :الآتيةوه ا ما سنباوؿ منالشت  في النقطة  دون  في التن يب العلامي،

فقػػد جػػنى  الأصػػواتلسلسػػلة  "الصػػونة السػػمعية" إ  يعػػنؼ سوسػػين الػػداؿ علػػ  انػػ 
 اديػة الموجػودة فػي الوالػع،الم الأصػواتيستعمؿ الداؿ عل  انػ  سلسػلة  أفالعنؼ عل  

العلالػػة بػػيف الشػػيء المػػادي  أمػػا ".الصػػونة السػػمعية" ولا تهػػتـ الدناسػػات اللغويػػة بمسػػألة
المػػدلوؿ فهػػي مولػػع الجػػدؿ واللػػلاؼ بػػيف الدانسػػيف  مػػا  "الصػػونة ال هنيػػة"فػػي الوالػػع 

 .أسلفنا

ل ػف فالعلالة في الوالع هي بقيقة مادية مبسوسػة تثيػن فػي العقػؿ صػوناً  هنيػة و 
فهػػؿ يػػدلؿ هػػ ا الشػػيء فػػي  هػػ   الصػػونة هػػي صػػونة  هنيػػة لشػػيء موجػػود فػػي الوالػػع،

فهػو موجػود ب ػؿ تأ يػد ول ػف  القلػية ليسػت منالشػة وجػود ، إف لا  أـتعنيؼ العلامة 
 .نغفل   أفيم ف  أـالعلامة  أبعادالقلية هي هؿ نأل   بالاعتبان عند تبديد 

                                                           

 .9المصدن نفس  ص (59)
 .للاستزادة في ه   المولوعات وتفنيعاتها يم ف مناجعة  )**(
 .612ص ،296991 زيد المن ز الثقافي العنبي ط أبو أنطوافتنجمة  في الب اية، القانئ :امبنتو اي و،     
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العلامػػات وعػػالـ الموجػػودات فػػي  لقػػد ولػػع سوسػػين لطػػاً شػػب  فاصػػؿ بػػيف عػػالـ
الوالػػػػع وبصػػػػن عمليػػػػات تولػػػػد الدلالػػػػة فػػػػي الػػػػنبط دالػػػػؿ النطػػػػاؽ النفسػػػػي بػػػػيف الػػػػداؿ 

 .)**(والمدلوؿ

للػت  فػإ ا تلنج عػف نطػاؽ علػـ السػيميوطيقا، إلي مش لة المشان  أفويعتبن اي و 
 ينطلػػػؽ مهػػػنولًا للتأ ػػػد مػػػف صػػػبة لولػػػؾ، أفدان  تبتػػػنؽ فسػػػي وف ند فعلػػػ   أفبػػػد  لا

ت ػوف  أفلا تبتػنؽٌ  أوتبتنؽ الػدان  أف :يهـ عالـ السيميوطيقا ه ا لا إف :ويقوؿ اي و
هػي الشػنوط  مػا :لا تببثهػا السػيميوطيقا بػؿ مػا تببثػ  هػو أمونفه     ا باً، أوصادلاً 

هػؿ هنػػاؾ  أي النسػالة لولػؾ، إليػ تتػوفن ل ػي يفهػـ الشػلص الػ ي تنقػؿ  أفالتػي يجػب 
 أفهؿ توالعتما علػ  اتفػاؽ لبلػيّ علػ   بيف ه ا الشلص،شفنة مشتن ة تجمع بينؾ و 

 أفومعنػػػ  هػػػ ا  يسػػػند معنػػػ  معػػػيف ل ػػػؿ علامػػػة مػػػف العلامػػػات التػػػي ت ػػػوف النسػػػالة 
نمػا السيميوطيقا لا تهتـ بقلية البقيقػة والػبطلاف أي بمطابقػة العلامػة للوالػع، ت مػف  وا 

العلالػػة  إلػػ ؿ دوف التجػػاوز القيمػة السػػيميوطيقية فػػي العلالػػة القائمػػة بػػيف الػػداؿ والمػػدلو 
 .(60)المنجع...العلامة إلي بيف الداؿ والمدلوؿ والشيء ال ي تشين 

وفػي لػوء هػ   المقولػة ي ػوف العمػؿ الفنػي باصػؿ تفاعػؿ عناصػن عديػدة بسػب 
 "تػأثينات" التقاليد والنموز الفنية اللالصة واف هػ   العوامػؿ لػمف المؤسسػة الفنيػة تولػد

ويعتػػنض أو ػػدف  ،(61)الوالػػع الموجػػود لػػانج النظػػاـ نفسػػ  إلػػ  إشػػانة أيػػةفنيػػة مػػف دوف 
 The                    ونيشػػػاندز علػػػ  هػػػ ا القػػػوؿ فػػػي  تابهمػػػا معنػػػ  المعنػػػ  

meaning of meaning التػي  الأشػياء أغفلػتنظنيػة العلامػات عنػدما  إف" فيقػولاف
                                                           

سوسين في  ينس، ب (السيميولوجيا والسيميوطيقا) جع لاستزادة بوؿ وجهة نظن سوسين يم ف منال )**(
 .ببثنا

مصدن  في مدلؿ إل  السيميوطيقا ،والأبعادبوؿ بعض المفاهيـ  السيميوطيقا، سيزا، لاسـ، ينظن، (60)
 .22ص.سبؽ   ن 

 .22ص ،2/6911 العدد الأجنبيةفي مجلة الثقافة  المدانس النظنية البديثة، ابنامز، .هػ .ـ (61)
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بنػػػا  إننػػػا "فويلػػيفا" العلمػػػي الإثبػػات "بمنػػػاهج أواصػػنهاتبػػؿ العلامػػػات مبلهػػا لطعػػػت 
هػ   ال لمػات مػف لػلاؿ  إليهػاالتػي تنمػز  والأشياءنظنية تنبط بيف ال لمات  إل باجة 
تبليػؿ يتنػاوؿ العلالػة بػيف  :تبليلػيف منفصػليف إلػ نبتػاج  أننػابمعنػ   ،الأف انوساطة 
 ".والأشياء الأف انوتبليؿ يتناوؿ العلالة بيف  والأف انال لمات 

وال لمػات فػي  والأف ان الأشياءلالة التي تنبط بيف والتصن أوَ دف ونيتشاندز الع
 :ش ؿ مثلث اشتهن في الدناسات اللغوية والسيميوطيقية  ما في الش ؿ التالي

 

 

 
 

في بيف يتلػمف هػ ا  غين موجود عند سوسين، إلي المشان  أفويتلح مف  لؾ 
بعالـ الوالع  وب لؾ نبطا العلامة تبؿ مبل ، أوالعلامة  إلي المثلث الشيء ال ي تشين 

 .(62)اللانجي وولعا  في صلب ماهيتها

 فإنهػا ،إليػ في بيف ت وف العلامات لانج الفف علامات مبددة بانتباطهػا بمشػان 
 إلػػػ الانفتػػػاح فانػػػ  يتنبػػػؿ  + الانغػػػلاؽ أمػػػا مغلقػػػة، إشػػػانةاعتياديػػػة أي  إشػػػاناتت ػػػوف 
للػت فػي صػلب ببػث ه   الشب ة بيف الانفتاح والانغػلاؽ لػد د إفانغلاؽ ثـ  - انفتاح

واف هػػػػػ    علامػػػػات، أنهػػػػافهػػػػو ينظػػػػن للفنػػػػوف علػػػػ   مو انوفسػػػػ ي فػػػػي ماهيػػػػة الفػػػػف،
بػؿ تشػين  شيء مبدد في الوالع، إل تشين  لا بأنهاالعلامات الفنية تلتلؼ عف غينها 

شػػػيء  إلػػػ واف علامػػػات الوالػػػع تشػػػين  مجمػػػوع الظػػػنوؼ البلػػػانية والالتصػػػادية، إلػػػ 

                                                           

 .22ص ،6مدلؿ إل  السيميوطيقا ط سيزا، لاسـ، ،ينظن (62)

Thought
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 وهػػي شػػب ة غائمػػة لّا شػػب ة منجػػع،إهػػي  لمػػ  ونة مػػاواف جميػػع هػػ   الظػػنوؼ ا مبػػدد،
 ".سنأتي عليهما في فقنة الانفتاح والانغلاؽ"

الفػػػف لا تللػػع العلامػػػات لتبديػػدات منجعيػػػة بعينهػػا بػػػؿ تنفػػتح علػػػ   إطػػانففػػي 
 إليػ مػف مشػان  أ ثػن إلػ لتشػين العلامػة  ،ألػنىآفػاؽ  إلػ استعانات منجعيػة ثػـ تنفػتح 

مسػتوى مػف  إلػ الفنيػة البعػد التسػجيلي المبػدد وتنتفػع  مػاؿالأعومف ثـ تتجاوز  بعين ،
 .العالمية والعموـ



 

 

 الفصل الثاني
 الصورة

 الصػػػػورة إشكػػػالية. 

 حػػػيد بالمصطمػػػػتمي. 

 ورةػػػػوـ الصػػػػمفي. 

  (الجذر الفمسفي)مفيوـ المحاكاة. 

 يػػػػوـ الجشتالتػػػػالمفي. 

 يػػوـ السيميوطيقػػػػالمفي. 

 ة الصورةػيؿ البلاغي لبنيػالتحم. 

 ة الصورةػلبني الأدبػييؿ ػالتحم. 

 ة العمؿ الفنيػي بنييات فػفرض. 

 ورةػػػػػع الصػػػػػمنب. 

 (الذىنية)ة ػورة التخيميػػػالص. 

 ةػػػػػورة التجريديػػػالص. 



 

 

 

66 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الصورة
 تمييد بالمصطمح

عنػو سػؤاؿ  الإجابػةالسؤاؿ المتعمؽ بمصطمح الصورة الذي يحاوؿ ىذا الفصؿ  إف
 تمايزاتيا؟ الصورة وما ما ...ذو شعبتيف

الجامع المانع في الصورة بوصفيا  إلى إجابتويفضي في  الأوؿسؤاؿ وحيث أف ال
ف السؤاؿ الثاني يفضي إلى تمييز مصطمح الصػورة فػي الرسػـ عػف إف -أجناس -جنس
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وبعبػارة أخػرف فنننػا نبحػث  .أحد الأىداؼ الرئيسة ليذه الرسالة وىو بقية المصطمحات،
 .عف السؤاؿ الثاني ةالإجابكواسطة لتنسيس  الأوؿعف السؤاؿ  الإجابةفي 

 بوصفو مصطمحاً شاملًا مصطمح معقد متعػدد المسػتويات، "الصورة" مصطمح إف
 .ولكف يمكف اختزالو مفيومياً إمّا إلى شيء مُحاكى أو شيء متعالؽ أو نظاـ علامي

وبعبػػػارة أخػػػرف إلػػػى  يشػػػير مصػػػطمح الصػػػورة بمعنػػػاه الماػػػوي إلػػػى محاكػػػاة شػػػيء،
 ىو موجود؟ أي إلى إيجاد ما .إلى مركّب  موجود بذاتو وبمعناه البنائي 

أي المكػػػوف مػػػف تعػػػالؽ  "المركّػػػب" وفػػػي القػػػررف الكػػػريـ تسػػػتقر دنلػػػة الصػػػورة عنػػػد
يػػزاؿ اسػػتعماؿ  ومػػا .(71)٨: الانفطاا    چچ  چ  چ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ   چ  :قػػاؿ تعػػالى أجػػزاء

 .أي كشػػػيء موجػػػود فػػػي الزمػػػاف والمكػػػاف مصػػػطمح الصػػػورة سػػػائداً بدنلتػػػو الوجوديػػػة،
 !صورة أصابعوصورة يد بخمسة  صورة يد بثلاثة أصابع صورة،ف

 

 
 
 
 
 
 

فػػي حػػيف تكػػوف أحػػد مطالػػب المفيػػوـ  :يُمتفػػت إلػػى الكامػػؿ التػػاـ أو النػػاقص ىنػػا ن
 نحس بو واضػحاً فػي دنلػة ا يػة الشػريفة وىذا ما التركيػبي لمصورة ىو التماـ والكماؿ،

 ".المذكورة رنفاً "

                                                           

 .8 :اننفطار (71)
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 )*(الفوتوغرافيػة عرّبػت بالمصػػوّرة" Camera" يػػة كممػةحػيف واجيػت المجػامع العمم
أمػػا الجانػػب التركيبػػي  مػػا، "سػػطح" ىػػو موجػػود بالفعػػؿ إلػػى يشػػير إلػػى نقػػؿ مػػا وىػػو مػػا

رغامػات الفنيػة ذاتيػا التػي فينعكس في عدّ الصورة الفوتوغرافيػة صػورة فنيػة خاضػعة لإ
الػػ   ...مػػوض الفنيػػةتخضػػع ليػػا الموحػػة فػػي الرسػػـ مػػف قصػػديات التوزيػػع والتشػػويو والا

 .(72)لمفوتوغراؼ "فنية" نشيد معارض أف بالإمكافبحيث أصبح 
كمرّكػب بػنف ننتقػؿ بوسػاطتو إلػى منطقػة الصػورة الثالثػة  "الصػورة" يسمح مصطمح

ىػػي عبػػارة عػػف تجميػػع  لأف الصػػورة الخياليػػة فػػي أي مسػػتوف، ،"الخياليػػة" وىػػو الصػػورة
عطائيػػػاموجػػػودة قػػػبلًا  أجػػػزاء عناصػػػر الرسػػػـ كػػػالخط  بػػػالأجزاءونقصػػػد  بنيػػػة جديػػػدة، وا 

 .الطبيعية الأشكاؿال  أو  ...والموف والكتمة والفراغ
 ..لقػػػد نشػػػط عمػػػـ الػػػنفس فػػػي تتبػػػع مصػػػادر الصػػػورة الخياليػػػة دوافعيػػػا وصػػػيرورتيا

لأف  نّ بمقػػدار تقديمػػو ضػػوءاً مػا لعمميػػات التحميػػؿ الفنػػي،إييمنػا  ومسػار ىػػذا البحػػث ن
يمنػػػا  فػػػي ىػػػذا الجانػػػب ىػػػو أف مفيػػػوـ الصػػػورة كمركػػػب أو ي ومػػػا حقمػػػو يظػػػؿ ماػػػايراً،

 ...إلػػى اتجاىػػات الدادائيػػة والتجريديػػة والسػػريالية "فػػي الفػػف" كتخييػػؿ أفضػػى فػػي النيايػػة
 الصػػورة الحقيقيػػة، .سػػتمر اننشػػطار انصػػطلاحي حتػػى يومنػػا ىػػذااومػػف ىنػػا  وغيرىػػا،

الصػػػورة فػػػي الرسػػػـ  أو شػػػكؿ الصػػػورة فػػػي الرسػػػـ كشػػػيء متعّػػػيف، ...والصػػػورة الخياليػػػة
بػػؿ أدف ذلػػؾ إلػػى عػػدـ انعتػػراؼ بمصػػطمح الصػػورة المجػػردة واسػػتبدالو  !كشػػيء مجػػرد

قواـ الصورة عنػدىـ  إف .فيقاؿ الموحة التجريدية أو الشكؿ التجريدي .بالشكؿ أو الموحة
مشػػػروطة بيػػػذا  أي الصػػػورة، أف تكػػػوف مررويػػػة أي تعكػػػس وجػػػوداً سػػػابقاً عمييػػػا وىػػػي،

 .السَّبؽ

                                                           

القاىرة  .مطبعة مصر 1وف جمصطفى ورخر  إبراىيـ بإخراجوقاـ  :مجمع الماة العربية لمعجـ الوسيط،ا  )*(
1961. 

 ترجمة قاسـ المقداد، صور مؤثرة في كتاب أسطوريات، :رونف لممزيد حوؿ الموضوع ينظر بارت، (72)
 .139ص 1996حمب  - الحضاري الإنماءمركز 
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نيا مف صنع محاؾ يقوـ بالمعب بػالفف أكثػر ممػا إف الخيالية، .ورة المركبةالص أما
كمػػا " فمسػػفي إطػػارفػػي  الإغريقيػػةوفػػي الوقػػت الػػذي أطػػرت الصػػورة  يقػػوـ بتػػوفير الفػػف،

داخػؿ تكػويف  Aestheticsوأُطػرّت  فػي الجماليػة الفمسػفية  "سنرف في مبحث المحاكاة
 ف مصػػطمح الصػػورةإفػػ "كمركػػب" تالتيةوأطػػرت فػػي الجشػػ ،(73)القػػيـ مػػف تػػوازف وتنػػاظر

المسرحية اتخذ منحىً تحميميػاً حيػث حممػت الصػورة  القصة، الرواية، الشعر، ،"البلاغية"
المشػػػبّو والمشػػػبّو بػػػو يػػػربط بينيمػػػا علاقػػػة تناسػػػب عبػػػر عنيػػػا بوجػػػو  :إلػػػى طػػػرفيف ىمػػػا

 صػورةوقد أولت البلاغة القديمة عنايةً خاصػة بمباحػث طويمػة عنػد طرفػي ال .(74)الشبو
بجيػػػػاز اصػػػػطلاحي عبػػػػر المصػػػػطمح  وأمػػػػدتنا والعلاقػػػػة بينيمػػػػا،" المشػػػػبو والمشػػػػبو بػػػػو"

وقػػػد تعػػػددت تقسػػػيمات الصػػػورة أو انسػػػتعارة إلػػػى  ".انسػػػتعارة" المػػػرادؼ لمصػػػورة وىػػػو
لػى اسػتعارة مركبػة ييمنػا مػف  مػا إف ".(75)شػكمية أو خياليػة" صورة أو استعارة بسػيطة وا 

 منيجيػا ذاتػو، إطػارفػي  "الصػورة" البنائيػة نظػرت إلػى ىذا الجانب ىػو أف السػيميوطيقا
إذ قسمت النتاج الفني والأدبي إلى قسػميف رئيسػيف اسػتناداً إلػى طبيعػة العلامػة ودورىػا 

ف المركػب إفػ وحيث أف أي مركب ىو حاصؿ العلاقة بيف عناصػره، .المعنى إنتاجفي 
ه وفيميػا كػنجزاء يمكػف عػزؿ عناصػر  Linguistic Textالأدبي والنص الماػوي عامػة 

 :في قصيدة المتنبي "الميث" فكممة .فرادياً اذوات معنى واف كاف 
   إذا رأيت نيوب الميث بارزةً 

                                                           

مؤسسة  عبد العزيز، أنورترجمة الدكتور  بحث في عمـ الجماؿ، :جاف برتميمي، :ينظر بالتفاصيؿ، (73)
 .بعدىا وما 214ص 1971 القاىرة، ف لمطباعة والنشر،فرانكمي

الييئة المصرية العامة لمتنليؼ والترجمة والنشر  المجمد الأوؿ، الإنسانيةتراث  :وكذلؾ لمتوسعة ينظر       
 .291كرونشة ص مقاؿ انستطيقا، ت،.د .القاىرة

دار  عميو محمد رشيد رضا، عمؽ أسرار البلاغة في عمـ البياف، عبد القاىر، ينظر الجرجاني، (74)
 .61-26ت ص.المطبوعات  العربية لمطباعة والنشر والتوزيع د

 دار المنموف  لمترجمة والنشر، ترجمة عزيز يؤئيؿ، الحديث، الأدبالماة في  جاكوب، كورؾ، :ينظر (75)
 .454ص ،1989 باداد،
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 )*(فلا تظننّ أن الميثَ يبتسم  
 ففػػػي البعػػػد المعجمػػػي يكػػػوف معناىػػػا .بعػػػداً نصػػػياً وبعػػػداً معجميػػػاً  :تشػػػاؿ بعػػػديف 

 الػنجـ أفكما  .وبنيتو العميقة انياننسوفي البعد النصي يكوف معناىا السطح  "الأسد"
 :تعني أحد نجوـ  السماء ولكنيا تعني في نص مالؾ أبف الريب إفرادىافي  "سييلاً "

   أقول لأصحابي ارفعوني فإنّو
يقرررررررررررّ لعينرررررررررري أن  سررررررررررييل   

 ًً  (76)بدالياً
وبعبػػػػارة أخػػػػرف فػػػػنف التحويػػػػؿ بػػػػيف المسػػػػتوف انفػػػػرادي والمسػػػػتوف  العػػػدؿ الكػػػػوني،

وتركيبيػػػا بػػػإزاء  الأدبيػػػةالػػػذي ينباػػػي مسػػػكو لتحميػػػؿ الصػػػورة  "الوسػػػط" التركيبػػػي يحقػػػؽ
 .النص

الػػ  ن ...ف القائمػػة الفنيػػة مػػف رسػػـ ومسػػرح وسػػينما وموسػػيقىإفػػ مػػف جيػػة أخػػرف،
فػػالخطوط  :فراديػػاً أو معجميػػاً اتمتمػػؾ مجػػانً  لأنيػػا أساسػػاً ن تقػػوـ عمػػى النظػػاـ الأدبػػي،

والأفكػػػار والثيمػػػػات  عناصػػػر كيميائيػػػة، وافوالألػػػ عناصػػػر ىندسػػػية،....والكتػػػؿ والفػػػراغ
ستكشػؼ أنػو كػائف  :ف أي محاولػة لموقػوؼ عمػى نػوع ىػذا الػدـإ ليست سوف دـ ا خر،

 .سنرسـ ىذا الكائف فقط في حاؿ تبنينو في الموحة إننا .متطفؿ عميو دائماً 
 ف السػػيمياء تقتػػرح بػػنف الصػػورة فػػي الفػػف ىػػي العلاقػػة فقػػط،إفػػ ومػػف ىػػذا المنطمػػؽ،

فػػػرادي إلػػػى تحػػػدد معنػػػى الجػػػزء ولػػػيس تحػػػوؿ الجػػػزء مػػػف مجالػػػو ان لعلاقػػػة وحػػػدىالأف ا

                                                           

دار المعرفة  3صطفى السقا ورخروف جتحقيؽ م بشرح أبي البقاء العكبري، الطيب المتنبي، أبي ديوانو،  )*(
 .1978لمطباعة والنشر، بيروت، 

قراءة بنائية في قصيدة مالؾ بف الريب  جارافية الذئب الحزينة، مالؾ، المطمبي، .د :بالتفصيؿ ينظر (76)
 .125ص 1989 14 -11العدد الأقلاـمجمة  في رثاء نفسو،
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ولػيس ىػو ىيمنػة الكػؿ  كما يتنسس منطؽ  الصورة الأدبية عمى ذلؾ، مجالو التركيبي،
 .)*(عمى الجزء بالمعنى الجشتالتي

 ىي محاولػة لتكػرار مصػطمح وجػو الشػبو فػي الصػورة "الصورة الفنية" وىكذا سنجد
فػي  وتركيبػػي، إفػراديختلاؼ جوىري ىو أف وجو الشبو يعمؿ فػي مسػتوف الأدبية مع ا

 .حيف تعمؿ العلاقة في الفف داخؿ مستوف تركيبي محض
ذا كاف ىذا المممح لمصطمح الصورة الفنية جمو مممحاً شاملًا لمصورة الفنيػة فػي  وا 

ـ ف مصػطمح الصػورة فػي الرسػإفػ "رسػـ نحػت، موسيقى، مسرح، سينما،" جميع تخمقاتيا
أف يػػتخمص مػػف التطابقػػات التػػي تشػػدّه إلػػى معنػػاه  فػػي إطػػار ىػػذه الرسػػالة، ينباػػي لػػو،

 إطػػارالكمػػي وتتشػػبث بانختلافػػات التػػي تجعمػػو مصػػطمحاً مسػػتقلًا بهلياتػػو واشػػتاالو فػػي 
 .الموحة فقط

ػػػرا إلػػػى النقطػػػة والخػػػط كعنصػػػري تمػػػايز بػػػيف الصػػػورة فػػػي الرسػػػـ والصػػػورة  لقػػػد نُظ 
ففػػػػي الوقػػػػت الػػػػذي عػػػػدت الفنػػػػوف المسػػػػرحية  ،"ربػػػػات الأخػػػػرففػػػػي المقا" المجػػػػاورة ليػػػػا

نّ أف ىػػػذا إ عػػػدّ الرسػػػـ والنحػػػت مػػػف الفنػػػوف المكانيػػػة، "زمانيػػػة" والسػػػينمائية والموسػػػيقية
لأف سػمب الزمػاف مػف الموحػة وسػمب المكػاف  .التفريؽ بالزماف والمكاف لـ يصػمد طػويلاً 
موحػػة سػػيجعؿ مقولػػة الزمػػاف إذ أف أي تحميػػؿ ل مػػف الصػػور الفنيػػة الأخػػرف غيػػر ممكػػف،

 التػي ىػي جػوىر الصػورة فػي الرسػـ، "العلاقػة" لأف الزماف ىنػا كنايػة عػف أساسية فييا،
ف وجػوده يكمػف فػي إفػ ولكي يتحرر مصطمح الصورة في الرسـ مف ا لية واننعكاسية،

ف إنّ فػػػا  و  يعػػػرؼ بعضػػػيا بعضػػػاً قبػػػؿ أف تؤسػػػس تمػػػؾ العلاقػػػة، العلاقػػػة بػػػيف أشػػػياء ن
 .مترابطة متعالقة أصلاً  "أشياء" تكوف شيئاً منقونً عفالصورة س

علائقػػي  فوجػػود شػػجرة عمػػى نيػػر وصػػياد وزورؽ واخضػػرار ىػػو نظػػاـ تلازمػػي ن
ف رسػمت لػو مػف غيػر إف ".الصحراء" احمرار سراب جمؿ عاصفة يقابؿ

                                                           

 في ذاتيا وتنكيد العلاقة بينيا فقط، الأطراؼراح بتنحية وانقت الألسنيةيعد أوؿ بياف لمسيمياء بوساطة  )*(
نمامعنى ليما  فالداؿ والمدلوؿ ن  .المعنى لمعلاقة وا 
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ف الموحػػة سػػتكوف فػػي إفػػ أف  تؤسػػس علاقػػات تشػػوش أو تايػػرّ أو تحػػوّؿ ليؤسػػس تلازمػػاً 
فػػػإذا كنػػػا نتجػػػاوز المعػػػايير التػػػي تػػػـ انسػػػتناد إلييػػػا  فػػػي  !د الصػػػورة الفوتوغرافيػػػةحػػػدو 

ننا سػننفييما عػف مصػطمح إف ،الإجرائيةومف الناحية  التفريؽ في ضوء الزماف والمكاف،
ذا كػاف  !نوعػاً مػف اننفصػاؿ بينيمػا أـ لـ نشن، شئناً  الصورة في الرسـ لأنيما يثيراف، وا 

الصػورة أو الوصػوؿ إلػى المركّػب  إبػداعتتجزأ فػي أثنػاء عمميػة  نالزماف والمكاف وحدة 
 تتجػػػػزأ  فػػػػي أثنػػػػاء عمميػػػػة أبػػػػداع الصػػػػورة أو الوصػػػػوؿ إلػػػػى ينباػػػػي أف ن فإنمػػػػا الفنػػػػي،

وأنيػػػا ينباػػػي أنّ تتجػػػرأ أيضػػػاً فػػػي عمميػػػات التحميػػػؿ أو الوصػػػوؿ إلػػػى  المركػػػب الفنػػػي،
أو  عندئذ لف تكوف، ظة معينة فننياإذا لـ تكف في لح "الفف" في "النقطة" لأف .التركيب

ولكػػػي نتجػػػاوز معيػػػار  .تكػػػوف نوعػػػاً مػػػف الفصػػػؿ المفتػػػرض لأغػػػراض التعيػػػيف لػػػيس أنّ 
فالفضػاء كمصػطمح فنػي يشػير إلػى  ".الفضػاء" الزماف والمكاف سنستبدؿ بيمػا مصػطمح

 "الفصػؿ الرابػع - سنقؼ عند الفضاء في المدف التطبيقػي مػف ىػذه الرسػالة" بعد زماني
أف نسػتند إلػى  مػف أجػؿ تنسػيس حػدّ مصػطمح الصػورة فػي الرسػـ، ييمنا ىنػا ا ف،لكف 

وليذا سنمجن إلػى معيػار الفضػاء  ...تمايزه عف مقارباتو في السينما والمسرح والموسيقى
وصػػورة  وصػػورة الموسػػيقى، وصػػورة المسػػرح، مميّػػزاً فػػي الصػػور الأربػػع صػػورة السػػينما،

 .الرسـ
مػػف  وسنسػتعير ،انسػتعارةفترقػت بانسػػـ كمػا بينّػا وىػػو فقػد ا "الماويػػة" أمػا الصػورة

 :عمـ المنطؽ بعض مصطمحاتو لتقريب ىذا الأمر وتوضيحو
يػدؿ عمػى كثيػريف  فالصورة يمثميا في عمـ المنطؽ مصطمح  الجنس الذي ىػو مػا

والفضػػػاء يمثمػػػو فػػػي ذات العمػػػـ مصػػػطمح الفصػػػؿ الػػػذي يػػػرادؼ فػػػي  نواع،مختمفػػػيف بػػػالأ
وربمػا يكػػوف لػدينا  فصػػؿ  (77)لتاػاير والتميػزات أو التقػابلات العلاميػةالمناىج الحديثػة ا
 :ال  كمػا يتبيف في الخطاطػة التالية ...ثاف وفصؿ ثالث

 

                                                           

 .12ص عمـ الماة العاـ مصدر سبؽ ذكره، فرديناند، - سوسير ينظر، شيء مف التفصيؿ، (77)
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الػػػ  يحتػػػاج  إلػػػى شػػػرح  ... "3" وفضػػػاء "4" وفضػػػاء "1" التمػػػايز بػػػيف فضػػػاء إف
لكننػا سػنقؼ بالتفصػيؿ عمػى تمػايزات صػورة  ،دقيؽ وىػذا لػيس مػف أىػداؼ ىػذه الرسػالة

لكػف لكػي نسػتكمؿ توضػيح مقصػدنا  .الرسـ في ضوء وجودىػا مقارنػة بالصػور الأخػرف
ّـَ بػػتفيـ مشػػترؾ، سػػنحاوؿ عقػػد مقارنػػة مػػع بنيػػة الماػػة  كميػػاً حتػػى يمكننػػا اسػػتثماره مػػف ثػػ

أنيا ترتػد  إذ الماوية إلى العمـ الصرؼ، الأبنيةأقرب  باعتبارىا Phonologyالصوتية 
 ثػػػػـ تتجػػػػو  فػػػػي ىػػػػذا المنحػػػػى Phoneticsإلػػػػى عمػػػػـ الفيزيػػػػاء فػػػػي منحاىػػػػا الفػػػػونتيكي 

ّـَ إلػى تمػايزات الصػور الأربػع المػذكورة رنفػاً  إلى عمـ الدنلة، "الفونولوجي"  لنصؿ مػف ثػ
 ".رسـ موسيقى، مسرح، سينما،"
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ى جػػػػنس ينتميػػػػاف معػػػاً إلػػػ )*(نيمػػػاإفػػػػي الماػػػة ف "س"و "ص" فمننخػػػذ مػػػثلًا الحػػػرفيف
ػػػػػػمابا "إذ أف  .نعرفػػػػػػو بالسػػػػػػميقة مختمفػػػػػػاف وىػػػػػػذا مػػػػػػا "فونيمػػػػػػاف"ولكنيمػػػػػػا  الأصػػػػػػوات،              سا

ػػمابا  "تسػػاوي ن" وليػػذا سػػنمجن إلػػى معيػػار التمػػايز  ولكػػف لنفتػػرض أننػػا نجيػػؿ ذلػػؾ،" صا
                 :الصػػػػػػػاد "وسػػػػػػػنجد صػػػػػػػوت الصػػػػػػػاد يتميػػػػػػػز بػػػػػػػنربع صػػػػػػػفات ىػػػػػػػي .الفػػػػػػػونيمي بينيمػػػػػػػا

 ميموس؟ - ياحتكاك -لثوي
 احتكاكي، الثوي، :السيف :في تحميؿ الصفات الصوتية مكوناً مف "السيف" وسنجد

 ميموس؟
ف الرابػع نبػد أف يكػوف مختمفػاً إذا كانت الصفات الصػوتية متطابقػة فػي ثػلاث فػإف

وليذا سنجد التميز الرابع مختمفاً وعمى  نّ فسيكوف الحرفاف حرفاً واحداً فقط،ا  و  ضرورة،
 :اليالنحو الت
 
 
 

 ميموس  حتكاكيا    لثوي /ص
 
 

 موسمي حتكاكيا     ثويل /س
 

 "مفخّم"ميموس     احتكاكي  لثوي /ص

                                                           

الفصػػػؿ الخػػػاص  ت ينظػػػر.دار المعػػػارؼ بمصػػػر د كمػػػاؿ بشػػػر،.د الأصػػػواتسػػػـ  ؽ عمػػػـ الماػػػة العػػػاـ، )*(
 .بالأصوات

 +        +                           +                    +

              +  +              +                -
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 "مرقق"ميموس     احتكاكي  لثوي /ص
إذ مػف دونيمػا  ىي جوىر وجودىما،" مرقق مفخّم،"ىذه الصفة السمبية بينيما  إف

ثػلاث صػفات لػيس أكثػر عػددياً ف التطابقػات فػي إوليػذا فػ سيفقد أحد الصوتيف وجػوده،
ف الصػفة السػمبية الواحػدة إفػ بػؿ العكػس ىػو الصػحيح، مف انختلاؼ فػي صػفة واحػدة،

 أفولكػػي نسػػتمر فػػي تثبيػػت ىػػذه القضػػية عمينػػا  .انيجابيػػةأكثػػر مػػف الصػػفات الػػثلاث 
 :نعيّف التمايزات أو الفصؿ بيف فضاءات الصور الأربع وعمى النحو التالي

أي ذو صػػنعة " فػػي حركػػي "بصػػري سػػمعي،" مػػزدوج لامػػي،فضػػاء ع :السررينما ي
 ".مونتاجية

 :فػػي حركػػة ن محاكيػػة "بصػػري سػػمعي، "واقعػػي مػػزدوج فضػػاء كتمػػي، :المسرررحي
الحركػػة المونتاجيػػة داخػػؿ المسػػرح مسػػتعارة مػػف السػػينما وىػػذا جػػزء مػػف التقنيػػة ن مػػف "

 ".الجوىر
              متصػػػػمة فػػػػي حركػػػػة "سػػػػمعي" فضػػػػاء علامػػػػي بسػػػػيط :أمررررا الفارررراق الموسرررريقي

 ".ذو طبيعة مونتاجية"
                   مػػػػػف حركػػػػػة متجمػػػػػدة بصػػػػػري، فالفضػػػػػاء علامػػػػػي بسػػػػػيط، :أمرررررا صرررررورة الرسرررررم

 .متقطعة "مونتاجية ن"
وبيذا سنضع تحديػد مصػطمح الصػورة فػي الرسػـ عنػد تحديػدات مصػطمح الصػورة 

 :بننو الأخرففي الفنوف 
 .ةذو حركة متجمد "بصري" علامي بسيط

والتػي يمكػف  .وفي ضوء ىػذا يكػوف البحػث قػد أسػس التمػايزات لمصػورة فػي الرسػـ
 .مف خلاليا فؾ شفراتيا
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 مفيوم الصورة
 وقدمت

لمرسػػـ وىػػذه المػػادة الأوليّػػة مػػا ىػػي إنّ حقيقػػة معقػػدة  الأساسػػيةالصػػورة ىػػي المػػادة 
بمعنػى أف  لعػالـ صػورياً،وىي في الرسـ تتنسس عمى معافٍ ميمػة تمزمنػا بنقػؿ ا لمااية،

والتخيػؿ والمعرفػة مجتمعػة إلػى  الإدراؾقوؿ الرسـ ىو قوؿ بصري حيث تتحوؿ وسائؿ 
 ".أيقونية تطابقية" صورة ثـ تتحوؿ ىذه الصورة إلى حسيّة

 فما بنية ىذه الصورة؟
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الأوؿ بػػػػنف الصػػػػورة فػػػػي الرسػػػػػـ ذات  انفتػػػػراضيمكننػػػػا تحديػػػػد ذلػػػػؾ مػػػػف خػػػػػلاؿ 
 :محوريف أساسييف إيجاد لمبحث فييا، يمكف، خصائص متعددة،

 .صورة الحقيقة وصورة المررة؟ .وصورة أخرف تعبر عنو صورة تحاكي الواقع،
القػػػديـ وبػػػروز طػػػاقتي التجريػػػد  الإنسػػػافإلػػػى  نعػػػود بيػػػذه الثنائيػػػة إلػػػى نشػػػوء الفػػػف،

 .في المجتمعات القديمة الإنسافوالتعميـ عند 
قبػػؿ ظيػػور الصػػورة الفنيػػة نفسػػيا  مقػػدمات الصػػورة تكونػػت كمػػا يػػرف غاتشػػيؼ  إف

وأف . مثمما تولدت المحظػة الجماليػة قبػؿ وندة الفػف بمعناىا انختصاصي بزمف طويؿ،
دراؾاسػػتيعاب  فػػي الوقػػت نفسػػو، أبكػػر لحظػػات العمػػؿ والػػوعي ىػػي،  "جمػػالي لمعػػالـ وا 

 وتقػوـ (78)وبيذا المعنى تكوف الصورة عريقة في القدـ أيضاً شننيا شػنف العمػؿ والػوعي
 وكيؼ نقارف بينيا؟ ىذه الصمة، ولكف ما .أساس وجود صمة مقارنة عمى

ينبئػػوُ بفػػتف  القػػديـ بالػػدـ، الإنسػػافالمػػوف الأحمػػر لنجمػػة أو كوكػػب كػػاف يػػذكّر  إف
وكػؿ  .كذلؾ شػبّو شػعراء الشػرؽ شػفتي الحبيبػة بالمرجػاف .وحروب في المجتمع البشري

وىػػذه  ط  بالطبيعػػة والمجتمػػع،تكػػوّف صػػمة تػػرب .ذلػػؾ جػػزء صػػاير مػػف كينونػػة الصػػورة
إذ أف التناقض بيف المجتمع والطبيعة يكمف في أسػاس  الصورة ليست حكراً عمى الفف،

فػػي حػػيف يظيػػر المجتمػػع والتػػاري  بوصػػفيما وسػػيطاً تبادليػػاً  مجمػػؿ التػػاري  اننسػػاني،
 .ينتجو العمؿ والوعي ىو صورة ليذه الصمة ف كؿ ماإف فيما بينيا، للأشياء

ظػػػواىر  إحػػػدفلػػػـ يعػػػد  القػػػديـ يقػػػذؼ بػػػو الوحػػػوش، الإنسػػػافلػػػذي كػػػاف فػػػالحجر ا
جػوىر ذلػؾ الحجػر المقػذوؼ لػـ يعػد كامنػاً  "رادتػو ومخططػوا  و  في فعؿ فكرتو،" الطبيعة

فػػي قيمتػػو  بػػؿ فػػي وظيفتػػو وفػػي ذاتػػو، والشػػكؿ، والحجػػـ، الثقػػؿ، فػػي خواصّػػو الطبيعيػػة،
 .أي تجسيد لذلؾ المخطط كوسيمة تقذؼ،

                                                           

 الإنمػػاءمركػػز  ،36نشػػوء الصػػورة الفنيػػة فػػي مجمػػة الفكػػر العربػػي المعاصػػر العػػدد غيػػورغي، غاتشػػيؼ، (78)
 .73بيروت ص القومي،
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ىػؿ  القديـ عندما رأف صورتو منعكسة فػي المػاء؟ الإنسافماذا فعؿ  :والسؤاؿ ىنا
أـ أف المػػػاء صػػػار صػػػورة  لعػػػالـ رخػػػر غيػػػر  درؾ التشػػػابو والتطػػػابؽ بينػػػو وبػػػيف ذاتػػػو؟أ

وفي أثناء ىربو خفّت ذاتو أو خؼَّ  أـ ولى ىارباً معتقداً بتعقبو مف قبؿ ا خر، عالمو؟
الػذي ىػو " عػف ا خػر الأنػااء انفصػاؿ بيا وحمت محميا طيوؼ الرؤف فػي أثنػ إحساسو
 ؟"في الماء

 .ىذه الأسئمة ستجيبنا عف فكرة المماثمة أو الحفظ ثـ التخييؿ أو انستعارة
الػذاكرة ن كخبػرة متراكمػة  .القديـ لـ يتعود عمى حفػظ الشػيء فػي ذاكرتػو فالإنساف

ب أي كظػاىرة ذاكػرة العقػؿ والقمػ" بػؿ وانرتكاسات لػيس ذاكػرة الجسػد، مف انستجابات،
 كػػػاف يتصػػػرؼ تبعػػػاً لباعػػػث مباشػػػر، عمػػػى التخطػػػيط المقصػػػود، "تاريخيػػػة - اجتماعيػػػة

 وفػػي لحظػػة تماسّػو مػػع الشػػيء تظيػػر صػورة نفسػػو والفعػػؿ كجسػػد لمفكػػرة، .لنػزوع عفػػوي
 .كتصور لو

ىػو عمػى درجػة  "فعػؿ فكػر، مػادة،" وفي ىذه النقطة ذاتيا يطالعنػا تركيػب متػداخؿ
فػػػي ىػػػذه  الإنسػػػافإذ أف  .بة لظيػػػور الفػػػف والصػػػورة الفنيػػػةبالنسػػػ الأىميػػػةقصػػػوف مػػػف 

 :المحظة يجد نفسو في ميداف الحرية
 والأثػػر ".فكػػرة وتخطػػيط" الطبيعػػة بكونػػو يتصػػرؼ حياليػػا حسػػب مػػىعانػػو يسػػمو 

يوجػػد كمػػادة جامػػدة بػػؿ  فالتمثػػاؿ ن .يوجػػد كفكػػرة فنيػػة بػػؿ كجسػػد فػػي رف معػػاً  الفنػػي ن
د النقػػػاش حػػػوؿ كػػػوف الصػػػورة الفنيػػػة تفكيػػػراً معرفيػػػاً أـ وبيػػػذا يعػػػو  ".بنيػػػة مركبػػػة" كواقػػػع

فجػػوىر ىػػػذه المسػػػنلة يكمػػف فػػػي أف الفػػف يحتػػػوي فػػػي ذاتػػو عمػػػى كػػػؿّ  .نتاجػػػاً ا  انعكاسػػاً و 
يشػكؿ جانبػو  يقترب مف الطبيعة في شػكمو ويختمػؼ فػي معنػاه، اننسانيشكمي لموجود 

عػػػػػػادة تشػػػػػػكيؿ  مػػػػػػف الطبيعػػػػػػة وا   انسػػػػػػتعارةأو جانبػػػػػػو المعرفػػػػػػي عػػػػػػف طريػػػػػػؽ  البنيػػػػػػوي،
 .(79)مدلونتيا

                                                           

 .وما بعدىا 73ينظر الصدر السابؽ ص (79)
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تنػي تتبػع  الصػورة الفنيػة ن إف "ديئونػا وفوسػيوف" لقد أوضح بعػض المفكػريف مثػؿ
مسػػيرة وجػػود تنتقػػؿ بيػػا مػػف المرحمػػة البدائيػػة أو التجريبيػػة إلػػى المرحمػػة الكلاسػػيكية ثػػـ 

واف السػػمات المميػػزة لكػػؿ ىػػػذه  مرحمػػة التجريػػد وتنتيػػي إلػػى مرحمػػة المبالاػػػة والتشػػويو،
وقػػد أمكػػف بمقارنػػات  .لمراحػػؿ تتطػػابؽ وتتحػػد فػػي نقػػاط متباعػػدة جػػداً فػػي ا ف والمكػػافا

مثيػػرة إبػػراز التماثػػؿ بػػيف الوجػػوه الاوطيػػة فػػي كاتدرائيػػة رانػػس مػػف أواخػػر القػػرف الثالػػث 
وىػػػذه  عشػػػر وبػػػيف نحػػػوت الرفػّػػدة المنجػػػزة فػػػي أفاانسػػػتاف فػػػي القػػػرف  الرابػػػع المػػػيلادي،

 .غريقػػيأيضػػاً حتػػى قورنػػت بفرائػػد الفػػف الإ نػػس فورنػػتالشػػخوص الاوطيػػة ذاتيػػا فػػي را
ومجمػػػؿ القػػػوؿ أف الأشػػػكاؿ تتناسػػػؽ فػػػي نظػػػاـ شػػػبو  بيولػػػوجي نظيػػػر لحػػػانت الشػػػباب 
والكيولة والشيخوخة التي تتكرر ىي أيضاً لدف جميع الكائنػات ميمػا بمػد عػدـ التوافػؽ 

 .(80)بيف مميزاتيا الخاصة
فػػػي  ...الفنيػػػة ذاتيػػػا منجػػػزاً  الصػػػورة امػػػاً خاصػػػاً يجعػػػؿ مػػػفظوممػػػا تقػػػدـ نجػػػد أف ن

تشػترؾ مػف  الإنسػانيةويعطينػا ضػوءاً عمػى أف  علاقاتيا وبنيتيا ثـ في طريقػة تشػكيميا،
بػػػؿ فػػػي إدراؾ  حسػػػب، "أشػػػكاؿ" كتعيينػػػات حيػػػث التواصػػػؿ فػػػي بنػػػاء نظػػػاـ  الصػػػور ن

والمشػػػػكمة فقػػػػط ىػػػػي القػػػػدرة عمػػػػى تحويميػػػػا واتسػػػػاقيا ووضػػػػع  .انطمػػػػوجي عػػػػاـ لمطبيعػػػػة
بػػػػيف العمػػػػؿ الفنػػػػي كنظػػػػاـ وتجػػػػارب  مػػػػا "انكػػػػاردف" ومثػػػػاؿ ذلػػػػؾ فقػػػػد فصػػػػؿ .جيػػػػابرنام

مما يجعؿ مف الممكف تعريؼ  وعدَّ العمؿ كينونة قصدية، وانطباعات الفناف والمشاىد،
وفػػي الوقػػت ذاتػػو تؤسػػس ملامػػح  الموحػػة الفنيػػة بننيػػا علامػػة تمتمػػؾ معنػػىً ذاتيػػاً داخميػػاً،

ف الموحػػة موجػػودة عمػػى إفػػ "ننكػػاردف" ووفقػػاً  مػػو،أنطموجيػػة لصػػنؼ العلامػػات الثقافيػػة ك
وىػػي  الواقعيػػة، الأشػػياءومقػػدـ بالطريقػة ذاتيػػا التػػي تقػػدـ  بيػا  الإدراؾنحػو مسػػتقؿ عػػف 

                                                           

 .72ص المصدر نفسو، غاتشيؼ، (80)
 مكتبػة حسػف السػاعاتي،.مراجعػة د لقصػاص،ترجمػة محمػد ا البدائيػة، العقمية :ليفي ولممزيد ينظر بريؿ،  

 .بعدىا وما 41ت ص.د القاىرة، مصر،
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عػف طريػؽ  "مسػتعار" نتاج قصدي ذو عناصر كامنة بالنسػبة لتعييناتػو وىػو مشػتؽ أي
 .(81)أفعاؿ واعية وىو تابع وجودياً 

لحاد عمى وفؽ ملاحظ ىذا البحػث فػي ثلاثػة أطػوار تقدـ يرينا التحوؿ ا كؿ ما إف
 .مفيوم المحاكاة والمفيوم الجشتالتي والمفيوم السيميوطيقي :مفيومية لمصورة

 مفيوم المحاكاة
 الجذر الفمسفي

فػي المحاكػاة الأفلاطونيػة التػي فسػرت الفػف   الأساسػيةالمحاكاة أحػد المصػطمحات 
 انتجػاهولعػؿ ىػذا المصػطمح وىػذا  لكػوف،محاكػاة لأوجػو ا مف حيػث الجػوىر، ،باعتباره

 .ىو أقدـ  مبدأ نظري معروؼ لدينا
لكػػػػف  موجػػػود فػػػي محػػػاورات أفلاطػػػوف، أوؿ تعريػػػؼ مػػػدوّف لمفيػػػوـ المحاكػػػاة، إف
الأفلاطػػوني يعكػػس أفّ حقبػػة أو حُقبػػاً شُػػامت بمفيػػوـ المحاكػػاة قبػػؿ أفلاطػػوف  منطوقػػة
حيػػث يقػػوؿ  .ذات طػػابع شػػموليركيػػزة منيجيػػة  ...وأنػػو صػػار عمػػى يػػد أفلاطػػوف نفسػػو،
فنػػػػػوف التصػػػػػوير والشػػػػػعر والموسػػػػػيقى والػػػػػرقص والنحػػػػػت كميػػػػػا مػػػػػف فنػػػػػوف  إف :سػػػػػقراط

وفػػػي جػػػوىره ظػػػؿ مفيػػػوـ المحاكػػػاة يشػػػير إلػػػى علاقػػػة بػػػيف عنصػػػر ذي  .(82)المحاكػػػاة
 .وجوديف أحدىما زائؼ وا خر حقيقي وبينيما تقع عممية المحاكاة

الشػيء  كؿ شػيء فػي صػنفيف فقػط،ة تضع المحاكاة المتنخر  كثيراً مف نظريات إف
فػػي محػػاورات أفلاطػػوف  ذلػػؾ فالفيمسػػوؼومػػع  .الػػذي يمكػػف محاكاتػػو وعمميػػة المحاكػػاة

 الصػػػنؼ الأوؿ ىػػو الأفكػػػار الخالػػػدة التػػػي ن :يػػػؤمف بوجػػود ثلاثػػػة أصػػػناؼيتميػػز بننػػػو 
والصػػنؼ الثػػاني يعكػػس ىػػذه الأفكػػار وىػػو عػػالـ الحػػواس الطبيعػػي والمصػػطنع  تتايػػر،

                                                           

(81)  Anita Szczepanska: The structure of Art work in: The Aesthetics  of  Roman 

Ingarden Kluwer, Acadimic publishers, The Netherland 1989. P. 
 .453 ت ص.د ،3المطبعة العصرية ط ز،ترجمة الشي  حنا خبا ،أفلاطوفينظر جميورية  (82)
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الصنؼ الثالث يعكس بدوره الصنؼ الثػاني ويشػمؿ أشػياء مثػؿ الظػلاؿ والصػورة و  منو،
 .(83)التي تظير في الماء أو المررة والفنوف الجميمة

وزاد فػي  ذي الأجػزاء الثلاثػة، الإطػارلقد صاغ أفلاطوف نظريتػو الجدليػة فػي ىػذا 
 متعػددة المعػاني، لفاظػاً أالتكميمية المتنوعة وباسػتعمالو  تعقيده في المجوء إلى التفاصيؿ

المتايػػػرة طػػػراز متميػػػز يتكػػػرر كثيػػػراً تجسػػػده  الفقػػػرة لكنػػػو يبػػػرز خػػػلاؿ ىػػػذه المجػػػادنت 
إذ يشػير سػقراط فػي حديثػو عػف  .(84)الشييرة الػواردة فػي الكتػاب العاشػر مػف الجميوريػة

وىػػي مػػف  فكػػرة السػػرير وىػػي جػػوىر السػػرير، :طبيعػػة الفػػف إلػػى وجػػود ثلاثػػة أسػػرّة ىػػي
 .الرسـ أووالسرير الذي نجده في الصورة  رير الذي صنعو النجار،والس صنع الله،

 
 
 

 

 
 

عػالـ الأشػػياء الظػػاىرة ولػػيس  "يقمػػد" نسػتنتج مػػف ىػػذه المقدمػة التػػي تقػػوؿ بػنف الفػػف
الفنيػػة تحتػػؿ منزلػػة دنيػػا فػػي نظػػاـ الأشػػياء الموجػػودة فػػي ىػػذا  فالأعمػػاؿوليػػذا  الجػػوىر،
إذف  .نيائي ليس لمحقيقة فحسب بؿ لمقيمة أيضاً فكار ىو المقرر الواف عالـ الأ العالـ،

فػػالقوؿ بػػنف الفػػف يبتعػػد مػػرحمتيف عػػف الحقيقػػة يعنػػي بالضػػرورة أنػػو يبتعػػد مػػرحمتيف عػػف 
تبقػػػى فمسػػػفة أفلاطػػػوف ذات معيػػػار  وعمػػػى الػػػرغـ مػػػف الجػػػدؿ المعقػػػد، .الجمػػػاؿ والخيػػػر

قػة ىػذه الأشػياء ىػو علا فجميع الأشياء ومنيا الفف تقاس بالنياية بمقياس واحػد، واحد،
التي تمثميا  فيكوف الشاعر استناداً إلى ىذا المنطؽ منافساً لصػاحب الصػنعة  بالأفكار

                                                           

 .452 المصدر السابؽ ص( 83)
 .456 المصدر نفسو ص (84)
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ف كؿ واحد مػف ىػؤنء يمكػف أف يعػد أحػؽّ بمقػب الشػاعر إبؿ  ،الأخلاؽوالمشرع ومعمـ 
 فػػػػػي حػػػػػيف يحػػػػػاوؿ الشػػػػػاعر ،الأفكػػػػػارإذ انػػػػػو يػػػػػنجح فػػػػػي تحقيػػػػػؽ محاكػػػػػاة  الحقيقػػػػػي،

 .ر الأفلاطوني التقميدي محاكاتيا في ظروؼ تؤدي بو إلى الفشؿبالمنظو  "اللاأخلاقي"
والشػػػاعر محاكيػػاً أنّ أنيمػػػا مختمفػػػاف مػػػف جيػػػة  :يكػػػوف الفيمسػػػوؼ محاكيػػػاً  :وىكػػذا

                                                                                                                        "ىػػػػػو صػػػػػانع الخيػػػػػاؿ" "الشػػػػػاعر" المقمػػػػػد .والمسػػػػػافة المػػػػػؤديتيف إلػػػػػى الحقيقػػػػػة انتجػػػػػاه
يػده عمػى صػمب ىػذا  "جوناتػاف تيػت"الأسػتاذ ويضع  .(85)والفيمسوؼ ىو صانع الحقيقة

فقػد  .معنػى حسػف ورخػر سػيء :معنيػيف ىمػا الإغريػؽلممحاكاة عند  إف" انلتباس بقولو
ىػػو المحػػاكي  .نشػػاط ابتػػداعي فالشػػاعرأو قػػد تشػػير إلػػى  تكػػوف المحاكػػاة عميػػاء زائفػػة،

لأنػو لػػو  وىكػػذا ينيػار مفيػوـ التقميػػد، .(86)بتػػداعي ىػو الفيمسػوؼوالمحػاكي الإ الأعمػى،
وليس مف العمياف ولػو كػاف كػذلؾ  كانت المحاكاة تقميداً لكاف الشاعر أعظـ المبصريف

 !بتداعياً إمكننا عدّ الفيمسوؼ مقمداً لإ
ىي جوىر عمؿ الفيمسوؼ  "المحاكاة" لأف..اكاةيرفض فكرة المح أفلاطوف إذف ن

 .(87)"لكنو يرفض فكرة محاكاة الظواىر والنني عف محاكاة العالـ المثالي"الإغريقي 
المحاكػػػاة " أمػػػا ،لإنسػػػافتقميػػػد القػػػرد  فالتقميػػػد والمحاكػػػاة إذف مفيومػػػاف متاػػػايراف،

 ".العمى" في الفف فتعني البعد عف الحقيقة "الأفلاطونية
ولمػػػا كػػػاف أفلاطػػػوف قػػػد ركػػػز فػػػي  .يػػػد يحيػػػؿ إلػػػى مطابقػػػة مػػػع شػػػيء رخػػػرف التقمإ

 .(88)أرف الشاعر كالرساـ وجعؿ الشاعر ممحقاً بو، "الرساـ" نظريتو عف المحاكاة عمى
بوصػػؼ الرسػػاـ نػػاقلًا عػػف الطبيعػػة  "التقميػػد" أحيػػؿ مصػػطمح المحاكػػاة دائمػػاً عمػػى

 "أفلاطوف" لماذا لـ ير"ىنا  Deiches "ديجز" يسعؼ اعتراض الأستاذ ون نقلًا حرفياً،
                                                           

 .429نفسو ص (85)
 .143ص ،1981 .باداد دار الرشيد لمنشر، مواقؼ في الأدب والنقد، عبد الجبار، المطمبي،( 86)
 .148المصدر السابؽ ص (87)
 .451ص مصدر سبؽ ذكره، جميورية أفلاطوف، (88)
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 لأف أفلاطػػػوف كمػػػا يجيػػػب الشػػػيء المثػػػالي إلػػػى الشػػػكؿ المثػػػالي؟برسػػػمو  الرسػػػاـ يشػػػير
وىػذا ىػو  .(89)نفسو لـ يستطع تصور أف الحقيقة يمكػف فيميػا بػالحواس وحػدىا "ديجز"

 انو ابف الحواس؟"الأفلاطوني منزؽ الرساـ والشاعر 
وبذلؾ يكوف مصطمح المحاكاة في  "ة والحقيقةالمرر" لقد وصؿ أفلاطوف إلى نقطة

خػذ مػررة وأدرىػا إلػى كػؿ " معبّػراً عنػو بطمػب أفلاطػوف "البعد عف الحقيقة" منحاه السمبي
فػػي السػػموات والكواكػػب ونفسػػؾ  فننػػؾ فػػي الحػػاؿ تصػػنع الشػػمس وفػػي كػػؿ مػػاالجيػػات 
 .(90)ولكنيا ليست أشياء موجودة حقيقية ..ظاىرات كثيرة ...وغيرؾ

 حرر مصطمح المحاكاة مف بعده التقميدي لمظاىر ويكػوف محاكيػاً لممثػاؿ،ولكي يت
المثػاؿ أي يجػب أف يكػوف الشػاعر أو الرسػاـ  ينباي لو أف يقفز الظػاىر أو يػتكمـ عمػى

ولكػػي نػػزداد اقتناعػػاً بتاػػاير مفيػػومي  .مؤمنػػاً بالعقػػؿ الػػذي بػػدوره سػػينتج فنػػاً نبػػيلًا سػػامياً 
نورد بعضاً مػف انقتباسػات التػي وردت فػي سػياؽ عػرض والتقميد  الأفلاطونيةالمحاكاة 
 :أفلاطوفة العربية ومصطمح المحاكاة كما يريده خفي النس "التقميد" مصطمح
ًفف التقميد في رأيي قد طمؽ الحقيقة بتاتا -

(91) 
 .(92)روايات الشعراء نسخة ثالثة مف الحقيقة -
 .(93)يعرفوف الحقيقة الشعراء أناس ن -

يػػػدرؾ " بننػػػو حسػػػب رأينػػػا "المقمػػػد"عػػػف  "غموكػػػوف" محاورتػػػو مػػػع ويقػػوؿ سػػػقراط فػػػي
ويقمػػػػػد أوصػػػػػاؼ الجمػػػػػاؿ المبيمػػػػػة الرائجػػػػػة عنػػػػػد جميػػػػػور ...(94)"الظػػػػػاىر دوف الحقيقػػػػػة

 .(95)الأمييف
                                                           

 .143ص مصدر سبؽ ذكره، عبد الجبار، مبي،المط (89)
 .426 -425جميورية أفلاطوف ص (90)
 .427ص مصدر سبؽ ذكره، جميورية أفلاطوف، (91)
 .428المصدر السابؽ ص (92)
 .428المصدر نفسو ص (93)
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 .(96)بعد جداً عف الحقيقة كؿ فف التقميد بوجو عاـ يتناوؿ ما -
شػػػااليا وىكػػذا نسػػتخمص أف المحاكػػاة عنػػد أفلاطػػػوف إذا خمّصػػناىا مػػف شػػوائب ان

تحتػػػوي عمػػػى نظريػػػة جماليػػػة بػػػالمعنى الػػػدقيؽ ليػػػذه  ن بػػػالظواىر وتوسػػػطيا بػػػالحواس،
ون أسػػػموب جدلػػػو   فػػػلا تركيػػػب عػػػالـ أفلاطػػػوف لسػػػمّـ الطبقػػػات مػػػف الجميوريػػػة، .المفظػػػة

نتاجػػػاً خاصػػػاً لػػػو كيانػػػو طبقػػػاً لمقػػػاييس خاصػػػة ومنطػػػؽ إيسػػػمح لنػػػا أف نعػػػدّ الفػػػف عنػػػده 
وىػي تحسػيف  الحالػة  ف اتجػاه واحػد ومسػنلة واحػدة،ولػيس فػي محاوراتػو سػو  خاص بو،
يمكف أف تنفصػؿ أبػداً عػف  ورفعيا إلى منزلة الكماؿ التي ن الإنسافوحالة  انجتماعية

 .(97)مسنلة الحقيقة والعدؿ والفضيمة

 :المحاكاة الأرسطية
الشػػػعر الممحمػػػي والتراجيػػػديا وكػػػذلؾ  أففيػػػرف  .يعػػػرّؼ أرسػػػطو الفػػػف بننػػػو محاكػػػاة

العمػػوـ ضػػروب مػػف  ىػػي كميػػا عمػػى ،"أو المزمػػار والقيثػػارة" ا وشػػعر الػػديثرامبالكوميػػدي
وظيفػة المحاكػاة  اخػتلاؼبيػد أف  ،الأعمػاؿالتي يتناوليا  المقمد ىي  والأمور المحاكاة،

نمػػا يػػدؿ عمػػى اخػػتلاؼ جػػذري فػػي إ "أفلاطػػوف" عنيػػا فػػي كتابػػات "أرسػػطو" فػػي مؤلفػػات
 .نظرة الفيمسوفيف إلى الفف

الفنػي  الإنتػاجعمػى أف  )*(فػي كتابػو فػف الشػعر أرسطوة المحاكاة عند إذ تدؿ لفظ
ولما كاف أرسطو قد سم  عف فمسفة  العالـ  .ينشن طبقاً لنماذج سابقة لو بطبيعة الحاؿ

غيػر مرغػوب مػـ تعػد المحاكػاة تنطػوي عمػى معنػى ف للأفكار والمعايير، "المثالي" ا خر

                                                                                                                                                    

 . 451نفسو ص (94)
 .451ص ،أفلاطوفجميورية  (95)
 .454المصدر السابؽ ص (96)
وزارة  ،الأقلاـمجمة  في لنظريات النقد ترجمة يوئيؿ يوسفعزيز، الأساسية انتجاىات ابرامز، .ىػ.ينظر ـ (97)

 .1981 (11) العدد باداد، دار الجاحظ، ،والإعلاـالثقافة 
 .مصطمح يرادؼ في عصرنا الراىف  الفنوف وا داب ،أرسطوفف الشعر عند   )*(



 

 

 

86 

خػتص بػالفنوف فحسػب فتميزىػا عػف غيرىػا مػف ثـ أف المحاكػاة تتحػوؿ إلػى لفظػة ت فيو،
وبػػذلؾ تنقػػذ الفنػػوف مػػف التػػورط فػػي منافسػػة الفعاليػػات البشػػرية  شػػياء فػػي ىػػذا الكػػوف،الأ

 .(98),الأخرف
 إظيػػارمسػػتوف مػػف  بالشػػعر والفػػف إلػػى "فيػػوـماسػػتناداً إلػػى ىػػذا ال" وأرسػػطو يرتقػػي

 بالموضػوعية والرسػوخ الحقيقة وعكسيا ويتجاوز عدداً مف أنماط المعارؼ المشػيود ليػا
الذي يتخذ منو أرسػطو مػثلًا فػي مقطػع  شػيير مػف مقػاطع فػف  - كالتاري  -العممي -

ورأف أف الفػػف  .قيمػػة منػػو وأعمػػىأف الشػػعر أكثػػر فمسػػفة مػػف التػػاري   :الشػػعر يقػػرر فيػػو
 :وقػد رأف أف المحػاكي .(99)وجود سػابؽذات شكؿ خارجي عمى مادة  إضفاءسبب في 

أو كمػا يصػفيا النػاس وتبػدو  أو كما ىي فػي الواقػع، كما كانت، اءالأشيإما أف يصور 
 .(100)"كما يجب أف تكوف" عميو أو

تتضػافر عمػى تكػويف أي نتػاج طبيعػي " عمػؿ" لقد وضع أرسطو أربعة مسببات أو
والصػػورية والفاعميػػة والاائيػػة التػػي يعػػرض ليػػا أرسػػطو فػػي  لماديػػة،ا :ي وىػػيأو صػػناع

 :تسمسميا عمى النحو التالي
، ماف عنو يكوف الشيء، .1  "...مثاؿ ذلؾ النحاس لمتمثاؿ"فيو سبب،  وفيو يقوـ
يقػػػاؿ أسػػػباب عمػػػى الصػػػورة أو المثػػػاؿ أي القػػػوؿ الػػػداؿ عمػػػى ماىيػػػة الشػػػيء  .4

  .وأيضاً ...1-4ىي " Octave"سبب النامة بالكؿ "وأجناسو مثؿ 
 "انبفكالأب ىو سبب "عف الشيء الذي  منو مبدأ الحركة والوقوؼ  .3

                                                           

 .191ص ينظر المصدر السابؽ، (98)
 .146ص بؽ ذكره،مصدر س عبد الجبار، المطمبي،   (99)
              ،1973 بيػػػػػػروت، 4دار الثقافػػػػػػة ط ترجمػػػػػػة عبػػػػػػد الػػػػػػرحمف بػػػػػػدوي، طػػػػػػاليس، لأرسػػػػػػطوفػػػػػػف الشػػػػػػعر  (100)

 .71-71ص
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كالصػػحة سػػػبباً "ى الاايػػة المسػػتيدفة أو مػػا مػػػف أجمػػو وجػػد الشػػيء عمػػى معنػػ .2
 .(101)"لممشي

موجػػػودات ىػػػذا العػػػالـ مركبػػػة مػػػف مػػػادة  إف :وبيػػػذا يختصػػػر أرسػػػطو القػػػوؿ بػػػالفف
ىػػػي الجػػػوىر  :والصػػػورة المػػػادة ىػػػي النسػػػيج الخػػػاـ الػػػذي يشػػػكؿ قػػػواـ الشػػػيء، .وصػػػورة
ىػػذه  :ء لنػػا لنيتػؼ قػػائميفالمعقػػوؿ الػػذي نتجػاوب معػػو مػػا أف يعػرض الشػػي أو المػدرؾ،
 .(102)عمى حد  تعبير جونز منضدة،

أف تكػػػػوف جميػػػػع أنمػػػػاط  :الأرسػػػطيةوعمػػػى ىػػػػذا النحػػػػو  فػػػنف  مػػػػف وجيػػػػة النظػػػػر 
ىػػي عفويػػة وخاليػػة مػػف التفكيػػر أو إمعػػاف   التػػي تجػػري عػػادة عمػػى ىػػذا النحػػو، الإدراؾ
يتنمموف  في  ـ نأي أني بمجرد أف تقع  أعينيـ عمييا، الأشياءفالناس يميزوف  .النظر

دراؾ الػػذي ىػػو فػػي حقيقتػػو سمسػػمة مػػف العمميػػات المركبػػة غيػػر أف كيفيػػة وقػػوع ىػػذا الإ
يتوجػو صػوب  - ومػف الفيمسػوؼ معػاً  - مميز في ذلػؾ مػف الرجػؿ انعتيػادي - الفناف

يممػػػؾ مػػػف طاقػػػة باتجػػػاه التعامػػػؿ مػػػع الجانػػػب الصػػػوري مػػػف  عػػػاف النظػػػر وبكػػػؿ مػػػاإم
لمناسػب الػذي  يتيحػو لػو نػوع الفػف ي كيفيػة صػبو فػي القالػب امنيمكػاً تمامػاً فػ شياء،الأ

محسوسػػػػػاً ومػػػػػدركاً بالشػػػػػكؿ  الػػػػػذي يمارسػػػػػو واضػػػػػعاً نصػػػػػب عينيػػػػػو أف يجػػػػػيء عممػػػػػو،
 .(103)المطموب

 إقامػػةالفنػػي متطمبػػاً  الإنشػػاءوىػػذا يعنػػي أنػػو فػػي الوقػػت الػػذي يفسػػر فيػػو أفلاطػػوف 
ويفسػػػر  فػػػي عػػػالـ المثػػػؿ، تنػػػاظر بينػػػو وبػػػيف الأنمػػػوذج الكػػػوني العقلانػػػي الػػػذي يصػػػنعو

فػػػػي نػػػػوع مػػػػف العلاقػػػػة   الإنسػػػػانيةالتػػػػنثر بػػػػو بػػػػافتراض علاقػػػػة مضػػػػاىاة الكػػػػوف بػػػػالنفس 
لػـ يعػػد أمامػػو   الأفلاطػػونيثنائيػة الكػػوف  بإلاائػػوف أرسػػطو إفػ ،"بمػػوازاة النظػػائر" الشػبيية

                                                           

 .مصدر سبؽ ذكره .ىػ.ينظر ـ (101)
(102 )Jones,J:on  Aristotle and Greek Tragedy  G.B.Oxford-1968,P.23.. 
 .43المصدر السابؽ ص (103)



 

 

 

88 

ؾ إلى الصورة التي يقيميا العقؿ لمشيء المدرؾ بكونيا حقيقة ذلػ انرتدادمف سبيؿ إلى 
 .حقيقة لو سواىا الذي ن الشيء،

بمعنى أف الفناف عندما يتجو نحو محاكاة الجانب الصوري مف الأشػياء فننػو أنمػا 
وىػػي محاكػػاة  يعتقػػد، "أفلاطػػوف" يكػػوف محاكيػػاً لمجػػزء الحقيقػػي ن الزائػػؼ منيػػا كمػػا كػػاف

              نسػػػػػػػػخيا بشػػػػػػػػكؿ  حرفػػػػػػػػي تكػػػػػػػػويف الصػػػػػػػػورة المدركػػػػػػػػة عقميػػػػػػػػاً ن  إعػػػػػػػػادةتتػػػػػػػػيح  لػػػػػػػػو 
لممسػػػافة بػػػيف صػػػورية الشػػػيء وبػػػيف التمثيػػػؿ النػػػاتج لػػػو فػػػي مػػػادة  انختػػػراؽتعػػػذر  أي"

ذا أخػػػذنا بانعتبػػػار الجانػػػب الصػػػوري مػػػف الشػػػيء محسوسػػػة، يػػػدؿ عمػػػى الماىيػػػة  ...وا 
تكوف محاكاة لمفػردي الجزئػي بػؿ  فنف محاكاة الفناف لو ن -كما يفعؿ أرسطو ".الجنس

 .(104)تجيء تعبيراً عف الحقيقة الكمية
 الشػػاعر ن" :كػػاف يرمػػي إليػػو أرسػػطو  كمػػا يػػنتي مػػا "السػػير فيميػػب سػػدني" يعػػرض

أو يحػػاكي أو يعبػػر أو يبحػػث فػػي الأشػػياء الموجػػودة قبػػؿ ذلػػؾ بػػؿ ىػػو ينتػػزع  يصػػور،
 .(105)"أشياء جديدة

المنيجي لمتمييػز  الأساسلقد أصبح التبايف في النظريتيف الأفلاطونية والأرسطية 
أو  "أفلاطػوف" بػيف أف يكػوف الفنػاف فيمسػوفاً كمػا يػراه مػف المحاكػاة،تاريخياً بيف نمطيف 
وىكذا أصبح  يتبع تخييلاتو أكثر مما يتبع عقمو  وعممو، ":أرسطو" يكوف فناناً كما يراه

أف  .حػيف حمػّت معضػمة البعػد والقػرب مػف الحقيقػػة "التخييػؿ" لممحاكػاة مػرادؼ رخػر ىػو
ف ىػػذا التبػػايف قػػد إ .(106)يصػػنعيا الشػػاعر الفيمسػػوؼ قريػػب جػػداً مػػف الحقيقػػة فػػي حػػيف

 "أرسػػطو" لفظػػة ميمػػة بػػارزة فػػي معجػػـ النقػػد زمنػػاً طػػويلًا بعػػد "المحاكػػاة"أبقػػى مصػػطمح 
إنّ أف ىػذه المفظػة اختمفػت كثيػراً مػف حيػث  نيا استمرت حتػى القػرف الثػامف عشػر،إبؿ 

                                                           

القػػاىرة  دار المعػػارؼ، ،3مجموعػة مػػف المتػرجميف ط تػاري  العمػػـ، جػػورج، ارتوف،سػ بالتفاصػيؿ ينظػػر، (104)
 .64ص 1978

 .128ص بؽ ذكره،امصدر س عبد الجبار، المطمبي، (105)
 .36-35ص بيروت، دار الطميعة، ترجمة جورج طرابيشي، فكرة الجماؿ، :ىياؿ (106)
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 ظػػرتيـ إلػػىكمػػا اختمػػؼ الفنػػانوف فػػي ن أىميتيػػا مػػف ناقػػد إلػػى ناقػػد ومػػف زمػػف إلػػى زمػػف،
 .الكوف

 لمحاكاة ما بعد الافلاطونية والارسطيةا
سيعرض البحػث إلػى بعػض تفريعػات ىػذه المعضػمة فػي ا راء التػي تبناىػا بعػض 

 :بمفيوـ  المحاكاة لإحاطةالفلاسفة 
لمفػف   الأسػاسيكمػف اليػدؼ " :التػالي لنظريػة المحاكػاة عمػى النحػو" ىياػؿ" يعرض

 للأشػياءفػي انستنسػاخ البػارع   وفي عبػارة أخػرف، ،في المحاكاة بموجب ىذا التصور،
كمػا ىػػي موجػػودة  فػي الطبيعػػة،وتكوف ضػػرورة مثػؿ ىػػذا التقميػػد الػذي يػػتـ وفقػػاً لمطبيعػػة  

 .مصدراً بالتالي لمذة
ىذا ىػو تعريػؼ ذاتػي محػض إذ يعػزو الفػف لمصػانع ن لمكيفيػة   "ىياؿ" إف تعريؼ

وبػػذلؾ فيػػو يعػػزو إلػػى الفػػف ىػػدفاً شػػكمياً  .لػػذة الصػػانع إنيػػا التػػي يصػػنعيا ويصػػنع بيػػا،
صػػنع مػػا ىػػو موجػػود فػػي العػػالـ الخػػارجي كمػػا ىػػو موجػػود فيػػو  إعػػادةىػػدؼ  .خالصػػاً 

 .لإنسافبالوسائؿ المتاحة 
المحاكػػػاة نوعػػػاف محاكػػػاة  :فػػػي كتابػػػو نظػػػرات فػػػي التػػػنليؼ الأصػػػيؿ "يػػػونج" ويػػػرف

 تػػدعى بالأصػػيمة، الأوؿ فالمؤلفػػات التػػي تعتمػػد عمػػى النػػوع الطبيعػػة ومحاكػػاة المػػؤلفيف،
العبقريػػة الأصػػيمة تصػػبح فػػي الحقيقػػة أشػػبو بالبحػػث العممػػي ويمتػػد أماميػػا حقػػؿ  إفبػػؿ 

تسػػػػػػتطيع  حيػػػػػػث تنطمػػػػػػؽ فيػػػػػػو مػػػػػػف دوف قيػػػػػػد وتكشػػػػػػؼ جميػػػػػػع مػػػػػػا الطبيعػػػػػػة الواسػػػػػػع،
 .(107)اكتشافو

محاكػػاة الطبيعػػة ومحاكػػاة  إلػػى التفرقػػة بػػيف نػػوعيف مػػف المحاكػػاة، "يػػونج" ويخمػػص
 .(108)"في الشعر الأصالةومحاكو الطبيعة ىـ أصحاب  كرنا،المؤلفيف كما ذ

                                                           

 .194سبؽ ذكره،ص مصدر لنظريات النقد، الأساسيةانتجاىات  ابرامز، .ىػ.ينظر ـ (107)
 .17ص مصدر سبؽ ذكره، ينظر فف الشعر، (108)
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الصػػور   ؼا لػػىػػي القػػدرة عمػػى اكتشػػاؼ  "مػػوير فقػػد عػػدَّ العبقريػػة أمػػا الكػػاىف ج،،
في حػيف يشػير  .(109)الجديدة والمميزات وعناصر التشابو في الظواىر المنلوفة لمطبيعة

المحاكػػاة ليسػػت  محاكػػاة  إف" :شػػارؿ بػػاتو فػػي كتػػاب الفنػػوف الجميمػػة والقاعػػدة الواحػػدة
أي التشػػبّو بالحقيقػػة التػػي  بػػؿ محاكػػاة الطبيعػػة الجميمػػة، الحقيقػػة الفجّػػة لمحيػػاة اليوميػػة،

المنفػػردة ووضػػعيا فػػي قالػػب لػػو  الأشػػياءيمكػػف صػػياغتيا بجمػػع الصػػفات المػػنخوذة مػػف 
واف أكثر القواعد المعروفة ترجػع فػي  ...تتوفر فيو أفجميع صفات الكماؿ التي يمكف 

صػميا إلػى المحاكػػاة وىػي تؤلػؼ نوعػػاً مػف الرابطػػة يسػتطيع بيػا الفكػػر أف يفيػـ النتػػائج أ
يسػػند كػػؿ جػػزء فييػػا الأجػػػزاء  والقواعػػد السػػريعة نفسػػيا وكننيػػا وحػػدة قػػد اكتمػػػؿ بناؤىػػا،

 .(110)الأخرف
لمحاكاة الطبيعػة مختػزنً معنػى الخمػؽ  الأرسطياليوت التفسير  .س .ويستعير ت

الفنػػاف " :أو كمػػا يقػػوؿ ".تعممػػو الطبيعػػة بقػػوة التخييػػؿ يعمػػؿ مػػا الشػػاعر" :فػػي المحاكػػاة
(111)"يحاكي الطبيعة في الخمؽ

. 
ينتجػػو  لأف مػػا .تنتجػػو تعممػػو الطبيعػػة ن إلػػى مػػا إلػػى مػػا "اليػػوت" وىكػػذا ينتقػػؿ بنػػا

ماع  مف منابع متعددة يعدّ الخياؿ منبعيا الرئيس  .الفناف يُج 
يسرررتعاد كمفيررروم بطررررق متعرررددة  مصرررطمح المحاكررراة يعررراد أو إن :والخلاصرررة

بعايم يعيده لمجرد القبض عميو كما يفعل اللاوعي البدا ي المستمر فينا  .ومختمفة
)*("الرسررم عمررك الكيررو "

كمررا يقترررو الواقعيررون  وبعارريم  يعيررده ليبررالخ  وياررخم، 
                                                           

 .194مصدر سابؽ ص ابرامز، .ىػ.ينظر ـ( 109)
 .193ؽ صبالمصدر السا (110)
 .123ص 1981 شباط، ،(11) في مجمة الفكر العربي المعاصر العدد الماة الشعرية والماة العممية، (111)

البػػدائي فػػي الكيػػوؼ ورسػػـ   لإنسػػافيما التصػػوير الزاىػػي نسػػ تعطػػي المراحػػؿ الأولػػى مػػف تطػػور الفػػف،  )*(
إلػػى اسػػتيعاب  الإنسػػافتعبيػػراً جريئػػاً عػػف سػػعي  الحيوانػػات الوحشػػية التػػي وقعػػت عينػػاه عمييػػا واصػػطادىا،

                وتكشػػػػػؼ شػػػػػتى صػػػػػور الحيوانػػػػػات عػػػػػف رغبتػػػػػو فػػػػػي أف يسػػػػػجؿ  عالمػػػػػو مػػػػػف خػػػػػلاؿ الصػػػػػورة واسػػػػػتقرائو،
أنػو يريػد أف يفػيض عمييػا  فػي  وحركاتيػا وتصػرفاتيا، السمات المميزة ليا، -(ةربما لأغراض طقوسي)  -
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في حين  يعيد البعض  وبعايم ينتزع منو ما ىو غير مر ي كما يقترو التجريديون،
وآخرون ييتمون بجاذبيترو كمرا  كما يقترو الجشتالتيون والبنيويون، صره،تركيب عنا

والبعض الآخر يحاكون برو آليرات  "...فمسفة العصر الوسيط" يرى الفلاسفة الذاتيون
 ".اليوت" لذلك وكما أكده "أرسطو" الفعل لدى المحاكاة كما ميد

ي يتنرروّع  حولررو  سررتظل المركرز الررذ الأرسررطيةن المحاكرراة إفر ،الإعررادةوأيرا كانررت 
 .مفيوم المحاكاة وشرطو أن ىناك محاكياً ومحاكك وفعل محاكاة

 (*)المفيوم  الجشتالتي

 والأدبالبنيوي في الفػف  للاتجاهأو المقدمة  الأوؿ الأساسيعد انتجاه الجشتالتي 
 .بػؿ مختمػؼ عنيػا وأكبػر منيػا أف الكػؿ لػيس جميػع أجزائػو، :مستنداً في ذلؾ إلػى فكػرة

ىذا انتجاه قد أرسى الخطوات الأولى فػي فيػـ الفػف خػارج لعبػة اننعكاسػات  وبرغـ أف
نػػػػو قػػػػد جػػػػرؼ معػػػػو أغمػػػػب مقػػػػونت عمػػػػـ الجمػػػػاؿ إف الجزئيػػػػة أو اننعكاسػػػػات الممكنػػػػة،

 .مف مبدأ التوازف إلى مبدأ التناظر "انستطيقا"
 الإدراؾبنحػػو كبيػػر فػػي مجػػاؿ  الأشػػكاؿوعمػػى وفػػؽ ىػػذا المبػػدأ فقػػد أفػػادت نظريػػة 

وقػد قمػؿ الجشػتالتيوف مػف دور اننتبػاه  .ف الجشتالتييف اعتماداً عمػى التجربػة المباشػرةم
العػػالـ والصػػور  إف :عبػػر المعطيػات البصػػرية فيػػـ يػروف الإدراكيػػةوالثقافػة فػػي الوظيفػة 

لقد قدـ الجشتالتيوف أربع فرضػيات حػوؿ علاقػة  .يفرضاف بنياتيما عمى الذات المتنممة
الحسّػػػي  الإدراؾصػػػورة،مف ىػػػذه الفرضػػػيات اثنتػػػاف حػػػوؿ طبيعػػػة الكػػػؿ بػػػالأجزاء فػػػي ال

                                                                                                                                                    

وبيف  الإنسافأكثر ثقافية ووسطية بيف  ارتباطاتمف  أكثر، أشكاؿتكشؼ ىذه الرسوـ عف  غالباً ما .الفف
بالطبيعػػة مػػف خػػلاؿ محاكاتيػػا بػػؿ  الإمسػػاؾالكيػػوؼ مػػف  إنسػػافنػػو اللاوعػػي الػػذي يحػػاوؿ معػػو إ الطبيعػػة،

 .صح التعبير أفليجوـ عمييا ا
 إعػػداد ينظػػر موسػػوعة عمػػـ الػػنفس، (أو صػػياة أو نمػػط، شػػكؿ،) تعنػػي ألمانيػػةكممػػة  Gestaltالجشػػتالت  (*)

 .98ص ،1977 بيروت، العربية لمدراسات والنشر، ةالمؤسس أسعد رزوؽ،
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الكػػػػؿ "             حػػػػوؿ طبيعػػػػة العلاقػػػػة بػػػػيف المكونػػػػات واثنتػػػػاف ،والأشػػػػكاؿلمصػػػػور 
 .(112)"والأجزاء
صػػورة مػػا،ىو إدراؾ  إدراؾيبػػيف الجشػػتالتيوف أف :العلاقررة بررين الكررل والأجررزاق -1

 .سّيانو في ا ف  نفسو إدراؾ شعوري وح مباشر حدسي،
فاصػػؿ بػػيف  فالػػذات تػػدرؾ الشػػكؿ كمجموعػػة مبنيػػة ن :ىػػو كػػؿ شػػامؿ إدراؾكػػؿ 
الػذي يظيػػر فػي العػػاب الخػدع حيػػث يػتـ عػػرض شػكميف أو صػػورتيف  الأمػػر ،عناصػرىا

 انختلافػاتتدركاف في تماثميما ولكف بعض عناصػرىما المكونػة تبػرز اختلافػاً ما،ىػذه 
وبنػػاء عمػػى  اىي ومسػػح بصػػري مػػنظـ،يمكػػف أف تػػدرؾ وترصػػد إنّ عبػػر مجيػػود انتبػػ ن

بننػػو يكفػػي أف  :ىػػذا يقػػروف بػػنف عمػػى التربيػػة البصػػرية أف تحػػارب الحكػػـ القبمػػي القائػػؿ
 .(113)نبصر لنعتقد أننا فيمنا كؿ شيء وأحسسناه

 أولية العلاقات
 + لػيس مجمػوع  أعضػائو عػيف فالإنسػاف .الكؿ يحتػوي الأجػزاء وييػيمف عمييػا -

 ...روح × أذف × ىػػو أكبػػر منيػػا انػػو مسػػنلة علاقػػات عػػيف إنمػػا ..روح + أنػػؼ + أذف
 .ال 

يمكف أف يتـ بمجرد الجمع البسيط  بيف الأجزاء ولننخذ ا لمثػاؿ  الكؿ ن إدراؾ إف
 :التالي
 
 
 

                                                           

    لثقػػافي العربػػيالمركػػز ا مػػدخؿ لتحميػػؿ ظػػاىراتي، الشػػكؿ والخطػػاب، محمػػد، - لممزيػػد ينظػػر المػػاكري( 112)
 .19 -17ص ،1991 الدار البيضاء، -

 .19المصدر السابؽ ص (113)
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نمػاتػدرؾ بوصػفيا عناصػر منفصػمة مسػتقمة  ن للأشػكاؿفالعناصر المكونة  فػي  وا 
 .إطار كمي أي مثمث ثـ مستطيؿ ثـ دائرة

انتزعنػػا  فػػإذا .يمكػػف أف يػػتـ بمجػػرد الجمػػع البسػػيط بػػيف الأجػػزاء الكػػؿ ن إدراؾإف 
ف ىذا العنصر المحػوؿ سػينخذ دننت جديػدة إف عنصراً مف كؿ لتحويمو إلى كؿ رخر،

فنننا سنحصؿ عمى مجموعة مختمفة  كما أننا إذا انتزعنا عنصراً، ولى،ومختمفة عف الأ
والشػيء نفسػو فػي  .منو العنصر المحوؿ منقوصاً  ؿو عف الأولى وليس عمى الشكؿ الأ
 .حالة القياـ بتعويض عنصر بهخر

وكمثػػاؿ عمػػى المعطيػػات البصػػرية التػػي تقػػوـ عمػػى اسػػتثمار الفرضػػية الجشػػتالتية 
مثػػػانً مػػػف الكػػػونج فػػػي الفػػػف  "بيروتيػػػت"و "كوكػػػون" حػػػوؿ علاقػػػة الكػػػؿ والأجػػػزاء يػػػورد

 دافنشػي"نتػاج لوحػة إ "M.Duchampمارسيؿ دوكامػب " فعندما أعاد الفناف التشكيمي،
لحيػة صػايرة  - شػارب خفيػؼ -مدمجاً في الموحة ثلاثة عناصػر  1919سنة  "الجوكندا -

فة إلػػى اضػػإ "جوكنػػدا" يػػرف الموحػػة نفسػػيا ف النػػاظر ىنػػا نإ ".LH.O.O.O" والعنػػواف
لقػد تحولػػت الجوكنػدا إلػػى  .ولكنػو يػرف صػػورة ذات دننت جديػدة ثلاثػة عناصػر زائػػدة،

 .(114). ..رجؿ
وىنػػػا نسػػػتخمص أوليػػػة العلاقػػػة بػػػيف الأجػػػزاء داخػػػؿ المجموعػػػة المقدمػػػة عمػػػى ذات 
الأجػػزاء وبػػذلؾ نػػدرؾ الشػػيء المنظػػور بالعلاقػػات القائمػػة بػػيف مكوناتػػو بخػػلاؼ الرؤيػػة 

والحػاؿ يكػوف  .(115)تتجاوز كونيا رصداً لو في كميتو بعد علاقة الكػؿ بػالأجزاء التي ن
 تكػوّف واقعيػة الشػيء ثػـ أف الكػؿ فالعناصػر ن اصػر،شػيء غيػر مجمػوع العن الكؿ ىػو

                                                           

 .41ص المصدر نفسو، (114)
 ،3ط ،ورخػروفسػيد الطػراب .ترجمػة د مػدخؿ عمػـ الػنفس، :لنػداؿ بشيء مف التفصيؿ ينظر دافيػدوؼ، (115)

 .21-38ص .ت.د القاىرة، الدار الدولية لمنشر والتوزيع، دار ماكجروىيؿ لمنشر،
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 موجػػػود قػػػائـ مختمػػػؼ عػػػف عناصػػػره أو شػػػيء مػػػا واقعػػػي، - كالعناصػػػر بحػػػد ذاتيػػػا –
 .(116)وخصائص ىذا الشكؿ مختمفة عف الخصائص الحسية فيو غيرىا،

 رتباط الشكل بالعمق وقوانين التمييزا
 والأرايةالصورة  -1

 :ىي أوسع" Ground-fond" عمى أرضية" Figure" ندرؾ الصورة
والكممػة  والمػوح عمػى أرضػية ىػي الجػدار، ندرؾ النجوـ عمػى أرضػية ىػي السػماء،

تتميػز الصػورة عػف  ...ونػدرؾ الصػوت عمػى أرضػية ىػي الصػمت المكتوبة عمى ورقػة،
الأرضية بننيا تجذب اننتباه وىػي ذات حػدود وتنظػيـ وصػباة خاصػة داخػؿ الأرضػية 

وتكػػوف الأرضػػية بػػلا شػػؾ غيػػر محػػددة وغيػػر منظمػػة  ر العػػاـ،طػػاالتػػي تػػدرؾ بمنزلػػة الإ
 .(117)نّ في علاقة مع أرضية ماإ ..يتوحد إف كؿ شيء حسي ن .وغير عضوية

فميسػت المثيػرات عمػى  ىناؾ دائماً فارؽ ذاتي ممحػوظ بينيمػا وخصػائص وظيفيػة،
بػػيف وقػػد درس الفػػرؽ  ،الإدراؾبػػد مػػف فػػارؽ ليحصػػؿ  بػػؿ ن درجػػة متسػػاوية فػػي الحػػدة،

ولػػيس أدؿ عمػػى توضػػيح ذلػػؾ مػػف المجػػوء " :روبػػف .رضػػية أوالأ "الموضػػوع أو"ة الصػػور 
 مثمػة حيػث تػدرؾ الصػورة عمػى أنيػا تػارة أرضػية وطػوراً صػورة وبػالعكس،لى بعػض الأإ

 .(118)أو الكمية الخاصة بو أي  أنيما يتعاقباف الدور الواحد ويكوف لكؿ منيما وحدتو
قيػػؽ الأذرع ىػػو الشػػكؿ الأشػػد اسػػتقراراً والطبيعػػي يبػػدو الصػػميب الر  "1" فػػي الرسػػـ

لكػػف انتقػػاء واحػػد منيمػا كصػػورة يجعػػؿ ا خػػر أرضػػية  أكثػر مػػف شػػكؿ الصػػميب ا خػر،

                                                           

 ،1971 بيػروت، لمطباعػة والنشػر، الأنػدلسدار  مػذاىب عمػـ الػنفس المعاصػر، :عمػي -ينظر زيعور، (116)
 .316ص

 .334 المصدر السابؽ ص (117)
 .المصدر نفسو (118)
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نسػتطيع أف نػرف فػي رف واحػد أو بطريقػة متزامنػة الصػميبيف بعضػيما مػع  ونحف ن لو،
 .الأرضية وحدة الصورة ووحدة :ىنا إذف  وحدتاف ذا بدا واحد اختفى ا خر،إف بعض،
 
 
 
 

يمكػػف التمييػػز فييػػا بػػيف  وفػػي ىػػذا المبػػدأ يمكػػف الوقػػوؼ عمػػى معطيػػات بصػػرية ن
            العمػػػػؽ والشػػػػكؿ بمثػػػػؿ ىػػػػذه السػػػػيولة السػػػػالفة مػػػػف ذلػػػػؾ مػػػػثلًا الحػػػػانت التػػػػي يوردىػػػػا

والتي يوجد فييا جػزرف مػف الحقػؿ غيػر متايػريف موضػوعياً ولكػف يمكػف أف  "بوؿ كيوـ"
تنػاوب فػي دوري الشػكؿ والعمػؽ ومػف ذلػؾ مػثلًا الحالػة البصػرية التاليػة بال إلييمػاينظر 

 ":4" في الشكؿ
 
 
 
 
 

 

 

 

في الأنموذج يمكف أف أرف صميباً مكونػاً مػف القطاعػات المحتويػة عمػى شػعاعات 
بػنف  انطباعػاً يخمػؽ لػدينا  لدائرة منفصلًا عػف عمػؽ تكػوف القطاعػات الدائريػة المتعاقبػة،

وىػػذا اننطبػػاع يتنكػػد بمجػػرد أف ننخػػذ الصػػورة فػػي  ح عمػػى العمػػؽ،جسػػماً شػػبو بػػارز يمػػو 
وىنػػػاؾ  انطبػػػاع رخػػػر أكثػػػر مفارقػػػة ىػػػو أف العمػػػؽ يتواصػػػؿ مختفيػػػاً  وحػػػدتيا الطبيعيػػػة،

 عمػػى الػػرغـ مػػف أننػػا ن الػػدوائر، الأقػػواسأننػػا نحػػس تواصػػؿ  ".الصػػميب" أسػػفؿ الصػػورة

 (1)شكل رقم 

 (2)شكل رقم 
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نعػرؼ شػيئاً عػف  فػي الحقيقػة  ن نػاإنذلػؾ  يتعمػؽ بمعرفػة، الأمػر ىنػا ن إف .نراه واقعياً 
 .(119)تركيب خفي مف ىذا النوع  المجيوؿ

التمقػائي   الإدراؾوذلؾ أنو في  يجب أف نقوؿ أننا نتخيؿ العمؽ أسفؿ الصورة، ن
لكػف إذا تنممنػا ىػذا الأنمػوذج  نحقػؽ الصػورة بنجزائيػا الخفيػة بالفعػؿ، ن ،الأنموذجليذا 

 سػػػتبرز صػػػورة جديػػػدة غيػػػر متوقعػػػة، ،فػػػاج ملػػػبعض الوقػػػت يمكػػػف أف يحػػػدث تاييػػػر 
انو ىػو الػذي يبػدو ا ف بػارزاً فػي حػيف اختفػى  صميب رخر مكوف مف أقواس حمزونية،

والشػػعاعات ىػػي التػػي  والحقػػؿ الػػذي يلازمػػو أصػػبح جػػزءاً مػػف العمػػؽ، الصػػميب ا خػػر،
 .سفؿ الصورةأتعطي اننطباع المفارؽ بانمتداد عمى نمط واحد 

قواعػد التمييػز والفصػؿ بػيف  أف أونىمػا :المقدـ رنفاً حقيقتػيفنستخمص مف المثاؿ 
أف  يكػوف مكػف إذ ي شػكاؿ البصػرية،تنسػحب عمػى كػؿ الأ الشكؿ وعمقػو ىػي قػوانيف ن

وثانيتيمػػػا أف لمشػػػكؿ صػػػورة وحافػػػات نزمػػػة لمفصػػػؿ  إدراكنػػػا محكومػػػاً بخػػػداع بصػػػري،
 .(120)صورة حافات لو ون والتمييز في حيف أف  العمؽ ن

 دراك الفااقإ -2
 :يقصد الجشتالتيوف بادراؾ الفضاء كؿ المظاىر اليندسية للأشياء

 .الموضعة -
 .انتجاه -
 .الع ظـ -
 .المسافة -

                                                           

 .11ص مصدر سبؽ ذكره، :محمد الماكري، (119)
منموف لمترجمػة دار ال ترجمة مي مظفر، الأوىاـ البصرية فنيا وعمميا، :ينظرويد نيكونس وبالتفصيؿ، (120)

 .58-45ص ،1988 باداد، والنشر،
 .259ص 1988 بيروت، ،1ط العربي، الإنماءمعيد  الموسوعة الفمسفية العربية، -وينظر       
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 "19كػػرد فعػؿ ضػػد كػؿ النظريػػات التحميميػة فػػي القػػرف" واعتمػدت نظريػػة الجشػتالت
 شػػكاؿ وقػػد بنػػت عمػػى وفػػؽ ذلػػؾعمػػى سػػايكولوجيا البنػػى والأ فػػي سػػايكولوجيا العناصػػر،

 مفيومػػاً حػػوؿ الفضػػاء وىػػو مفيػػوـ التنػػاظر الفضػػائي والػػذي يمكػػف فيػػو أف تػػؤثر طبيعػػة
ف الرسػـ والتصػوير وفنػوف  الػديكور تراعػي إومف ىنا فػ العمؽ عمى خصائص الصورة،

قػوانيف إدراؾ  أيػرادويمكف في ضوء ىذه النظرة  ىذه الحقيقة وىذا التنثير الكبير لمعمؽ،
 :معيف بما ينتي "فضاء" ياس إلى عمؽمجموعة مف العناصر كشكؿ بالق

 .الشكؿ الصاير يبرز منفصلًا عف عمؽ أكثر كبراً  :قانوف الع ظـ -
 .الشكؿ البسيط أبرز مف الشكؿ المعقد :قانوف البساطة -
مػر بالتقسػيـ المػنظـ والتقػابمي لعناصػر شػكؿ يتعمؽ الأ :نتظاـ والتقابؿقانوف الإ -

 .معيف
 يف بكيفية غريبة يبػرز فػي الفضػاء بشػكؿ أفضػؿ،بالشكؿ الم :قانوف انختلاؼ -

علانػػػػػات والخطابػػػػات البصػػػػرية وصػػػػػور ويمكػػػػف ملاحظػػػػة أىميػػػػػة ذلػػػػؾ فػػػػي الإ
 .)*(الحاسوب

البصػري فػي مفيػوـ الجشػتالت  الإدراؾتقدـ يمكننا أف نوجز شروط  وفي ضوء ما
 :إلى شرطيف أساسييف مف خلاؿ نظرية ارنيايـ وىي

تػـ التوصػؿ إليػو مػف  انتجػاهواصػؿ ىػذا  حرفيػاً، يؤخػذ إدراكوكؿ شيء يتـ  إف -أ
الػذيف تعػامموا مػع الشػيء عمػى أنػو غيػر موجػود  الأطفػاؿخلاؿ الدراسات عمى 

 .يوجػد فمػا ىػو مختػؼٍ ن عندما كاف يتـ استبعاده مف مجاؿ رؤيتيـ البصػرية،
يوجػد مرئيػاً بطريقػة  ف مػافػإ والتفكير البصري لمفناف ىو أمر شبيو بيػذا أيضػاً،

ومػػا ىػػو قريػػب  تكػػوف طػػائرة، والمواضػػع فػػي الفػػراغ ن يػػة يوجػػد فقػػط كجػػزء،جزئ
والوجػو  ممػا ىػو بعيػد، أكثركثر جوىرية بالنسبة لممشاىد ألمعيف يرتبط بطريقة 

                                                           

 .سنورد ذلؾ بالتفصيؿ في الفصؿ القادـ والخاص بالعلامة في فف الرسـ مف حيث اشتااليا ونظاميا )*(
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سػػماتو  إحػػدفالعتمػػة  المعتمػػة تكػػوف الظممػػة أو والألػػوافالػػذي يظمػػؿ بػػالظلاؿ 
 .وخصائصو

 
 
 
 
 
 

يػػتـ تػػدعيميا  "المباشػػرة" خصػػائص الصػػورف إنػػو خػػلاؿ ارتقػػاء المػػرء فػػإوطبيعيػػاً ف
مػػػف خػػػلاؿ ذاكػػػرة الخبػػػرات المبكػػػرة بحيػػػث يػػػتـ النظػػػر إلػػػى الشاشػػػة التػػػي تسػػػتعمؿ فػػػي 

جػػزء منيػػا يػػرف وجػػزء  يكػػوف  طفػػاؿ عمػػى أنيػػا تخفػػي شػػيئاً موجػػوداً وراءىػػا،تجػػارب الأ
تػػػدريجياً  نسػػػافويػػػتعمـ الإ .والجػػػزء الػػػذي يُػػػرف ىػػػو قطعػػػة مػػػف الجػػػزء المخفػػػي مختفيػػػاً،

والػػػذي يمكػػػف أف " بطريقػػػة أكثػػػر كفػػػاءة أف يميػػػز بػػػيف المػػػوف الجػػػوىري والمػػػوف المؤقػػػتو 
 ".يتاير

 تقوـ بتعػديؿ فقػط مػا وىذه التحسينات التي تطرأ عمى عمميات الإدراؾ المباشر ن
 :كما في الشكؿ التالي التصوير أيضاً، (121)تـ رؤيتو في الطبيعة ولكف في فف

مف وجية نظر الجشتالت ىو أف كؿ موضوع الشرط الثاني لمتفكير البصري  -ب
وىػذا يعنػي أف أي جػزء مختمػؼ عػف مجػاؿ الرؤيػة  .مُدرؾ ىو موضوع رمزي

لكنػػػو  ف الايػػػاب لػػػيس واحػػػداً مػػػف خصائصػػػو البصػػػرية والفيزيقيػػػة فحسػػػب،إفػػػ
 فعنػدما  تكػوف قمػة أو .جانب مف جوانب حالة وجوده بالمعنى الواسػع لمكممػة

                                                           

عالـ المعرفة المجمػس الػوطني لمثقافػة  في فف التصوير، الإبداعيةالعممية  :شاكر عبد الحميد،.ينظر د (121)
 .54ص ،1987 الكويت، والفنوف وا داب،
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ف الشػكؿ دائمػاً إتمجػن إلػى التفكيػر البصػري فػرأس الشكؿ فقط مرئية في لوحة 
يُرف عمى أنو غير مكتمؿ أو مجرد رأس أو بكونو خمواً مف الجسـ بطريقة  ما

وعندما يتـ ربط الأشياء بعضيا ببعض مف خلاؿ المواضع والأشػكاؿ  .رمزية
ولكػػف يجػػب  "فيزيقيػػة" تكػػوف مجػػرد علاقػػة بصػػرية أو فػػنف العلاقػػة ن والألػػواف

 .يا رابطة وجودية بالمعنى العميؽ ليذه الكممةفيميا عمى أن
 .لبيكاسو يجب أف تفسر بطريقة رمزية "الجرنيكا" في لوحة الأسودعتمة الموف  إف
 

 

 

 

 

 

 

 
 

التفكيػػر البصػػري يعػػالج مادتػػو مػػف خػػلاؿ عمميػػات منلوفػػة لنػػا عػػف انسػػتدنؿ  إف
مػع التنكيػد بػالطبع  انو يطبؽ بعض العلاقات المنطقيػة المسػتعممة فػي الماػة التجريدي،

والػػػدننت العامػػػة والخاصػػػة لكػػػؿ منيػػػا  عمػػػى دنلػػػة الأشػػػكاؿ وأىميػػػة العلاقػػػات بينيػػػا،
(122)الحروؼ والكممات وليس مف خلاؿ التنكيد عمى

. 
 والأفعػػاؿالكػػوف  :التفكيػػر الجشػػتالتي قػػد أدار ظيػػره نيائيػػاً لممُحػػاكى أفوالخلاصػػة 
نّ إ يحػػاكي وكننػػو ن :ذات  المُحػػاكي وأصػػبح النظػػر مركػػزاً فقػػط فػػي - التػػي تقػػع  فيػػو

 "السػػايكولوجي" البصػػري التػػنممي والإدراؾوصػػارت قػػوانيف انئػػتلاؼ وانخػػتلاؼ  .ذاتػػو

                                                           

بعػػػػدىا فػػػػي  ومػػػػا ،53ولممزيػػػػد ينظػػػػر دراسػػػػة ارنيػػػػيـ لمجيرنيكػػػػا ص ،54ص ينظػػػػر المصػػػػدر السػػػػابؽ، (122)
 .المصدر نفسو
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مقدمػػة لمتفكيػػر الجشػػتالتي  "أرسػػطو" مثممػػا كػػاف .تقػػدـ بيػػا الجشػػتالتيوف فيػػو ىػػو أىػػـ مػػا
لسػػػيميوطيقي ف  التفكيػػػر الجشػػػتالتي كػػػافا مقدمػػػة لمتفكيػػػر البنػػػائي ومػػػف ثػػػـ لمتفكيػػػر اإفػػػ

 .عامّة

 لمفيوم السيميوطيقيا
 :تحديد المفيوم

لعػؿ أوؿ خطػػوة  منيجيػػة ينباػػي القيػاـ بيػػا فػػي معالجػػة ىػذا الموضػػوع ىػػي تحديػػد 
الصػػػورة بننيػػػا " Robert" "روبيػػػرت" يعػػػرؼ .المفػػػاىيـ الخاصػػػة بالصػػػورة والسػػػيميوطيقا

المصػػطمح  ويحيػػؿ أصػػؿ .طبػػؽ الأصػػؿ أو تمثيػػؿ مشػػابو لكػػائف أو شػػيء إنتػػاج إعػػادة
مصػػػطمح  :مبحػػػث :راجػػػع" انشػػػتقاقي عمػػػى فكػػػرة النسػػػ  والمشػػػابية والتمثيػػػؿ والمحاكػػػاة

بوسػػػػػػػػػاطة  الإنتػػػػػػػػػاج إعػػػػػػػػػادةيعنػػػػػػػػػي " 1mitar" الفعػػػػػػػػػؿ اللاتينػػػػػػػػػي إفذلػػػػػػػػػؾ "..الصػػػػػػػػػورة
 .(123)المحاكاة

السيميوطيقي فنف الصورة تنضوي تحت نػوع أعػـ يطمػؽ عميػو  انصطلاحأما في 
وىػػػو يشػػػمؿ العلامػػػات التػػي تكػػػوف فييػػػا العلاقػػػة بػػػيف " Iconicity الأيقونيػػػة" مصػػطمح

 .الداؿ والمرجع قائمة عمى المشابية والتماثؿ
تشػػػػارؿ "الأمريكػػػػي ولعػػػػؿ أوؿ مػػػػف قػػػػدـ تعريفػػػػاً مرجعيػػػػاً ليػػػػذا المفيػػػػوـ ىػػػػو العػػػػالـ 

فػإذا كانػت العلاقػة بػيف العلامػة والمرجػع اعتباطيػة فػي الرمػز ومعممػػة  ".سػاندرس بيػرس
يقونيػة ىػو شػبييا الأف مػا يخصػص العلامػة إلسببية في القرينة فػبوساطة المجاورة أو ا

 كانػػػت ىػػػذه العلامػػػة إف "بيػػػرس" ييػػػـ فػػػي نظػػػر النشػػػوئي بالموضػػػوع المحػػػاؿ عميػػػو ون
 .(124)صورة مثلًا أو سمعية "بصرية"

                                                           

 ،13الماػرب العػدد  ونقػد الربػاط، في مجمة فكػر (مقاربة سيميوطيقة) الصورة والماة محمد، المعماري، (123)
 .133ص ،1998 نوفمبر،

 .المصدر السابؽ (124)
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وليػػذا تعػػد سػػيميوطيقا بيػػرس أنسػػب أنمػػوذج يرجػػع إليػػو للاشػػتااؿ عمػػى الخطابػػات 
عادةمثيؿ البصرية التقنية في مجاؿ الت الواقع عمى قمب تاري  التمثيؿ البصػري  إنتاج وا 

فمػػػف جيػػة سػػػوؼ تحتكػػر الصػػػورة  منػػػذ مطمػػع القػػػرف الحػػالي، "يقونػػاً " التقميػػدي المسػػػمى
الفوتوغرافية مجموعة مف مجانت التعبير التي كانت مف نصيب الفنػوف التشػكيمية مػف 

تعمػػؿ ثانيػػة سػػوؼ  ومػػف جيػػة .إلػػى غيػػر ذلػػؾ "والصػػور الشخصػػية" مثػػؿ رسػػـ الطبيعػػة
الخصػػػوص فيمػػػا  وعمػػػى ى تطػػػوير اسػػػتعماؿ الطػػػرؽ الفوتوغرافيػػػة وتقنياتيػػػا،مػػػالسػػػينما ع

يتعمػػػؽ بتمثيػػػؿ الوقػػػائع والمشػػػاىد المتحركػػػة مانحػػػة بػػػذلؾ مجػػػانً واسػػػعاً ومفيومػػػاً جديػػػداً 
ومػػػف جيػػػة ثالثػػػة سػػػوؼ ياػػػزو  .لحفػػػؿ العػػػرض الػػػذي كػػػاف حكػػػراً عمػػػى الفػػػف المسػػػرحي

نتػػػاج معطيػػػات بصػػػرية إجػػػاؿ البصػػػريات بقدرتػػػو الفائقػػػة عمػػػى الحاسػػػوب انلكترونػػػي م
متعػػػػػددة تتػػػػػراوح بػػػػػيف المعطيػػػػػات الفنيػػػػػة الخاصػػػػػة والبيانػػػػػات البصػػػػػرية الدقيقػػػػػة لتحميػػػػػؿ 

شػكاؿ المتعػػددة للاسػتعمانت التقنيػة فػي مجػانت الرسػػـ ومجػاؿ تصػميـ الأ المعطيػات،
 .(125)البصرية - الصناعي وفنوف  الديكور وانتصانت السمعية

كمػػػا  ، تيػػتـ بمعرفػػػة علاقػػة الظػػػواىر التػػي تدرسػػػيا بالوقػػائع ن "بيػػػرس" نظريػػة إف
تتجاىػػػؿ البحػػػث فػػػي العلاقػػػات الممكنػػػة بػػػيف فئػػػات الظػػػواىر والوقػػػائع السػػػيكولوجية أو 

ذا  ...نيا تقؼ فقػط عنػد المظػاىرإ .غيرىا ننػا إفلاطونيػة فأمػف زاويػة  "بيػرس" بصػرناأوا 
تكػوف ىنػػاؾ  أفأي مػف غيػػر  مػرروي محػػض، ف الصػػورة أصػبحت  ذات وجػػودأسػنجد  

فػػػي سػػعيو إلػػػى تناسػػػؿ  "بيػػػرس"إف  .وكنننػػػا نعػػيش حالػػػة المػػػررة فقػػط .ذات تقػػؼ قبالتيػػػا
أي المرجػػػػع  "القطػػػب الثالػػػػث" الصػػػور قػػػػد سػػػػجف البشػػػرية فػػػػي مػػػػررة وقػػػد أقصػػػػى تمامػػػػاً 

قػػد أقصػػاه أو الػػذي يعػػد ثالػػث ثلاثػػة فػػي مثمػػث ريتشػػاردز  "سوسػػير" الخػػارجي الػػذي كػػاف
 .(*)جدفواو 

                                                           

 .21ص مصدر سبؽ ذكره، الشكؿ والخطاب، محمد، الماكري،( 125)
 ".حوؿ المرجع الأوؿبالتفصيؿ راجع الفصؿ "    (*)
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فػي مجػاؿ  "بيػرس" وانطلاقاً مف ىذا التحديػد نعػرض بإيجػاز لمػا ييمنػا مػف نظريػة
 :الصورة ونشير بذلؾ لمخطاطة التالية التي تشكؿ الييكؿ العاـ  لمنظرية

 
 
 
 
 

    
 
 

 

وننيػػػػة لػػػػى مػػػػا يسػػػػميّو مقػػػػونت الأإ "بيػػػػرس" وانطلاقػػػػاً مػػػػف ىػػػػذا التحديػػػػد يخمػػػػص
 .والثانيانية والثالثانية

ذات ىػػي  /ىػػي نمػػط الوجػػود الػػذي  يقػػوـ عمػػى واقػػع كػػوف موضػػوع :نوننيػػةا -1
أنيػػا وجػػود الشػػيء أو  رخػػر، موضػػوعياً كمػػا ىػػي مػػف دوف اعتبػػار أي شػػيء،

 .الذات
والنوعيػات كػالألـ والخػوؼ والفػرح  الأحاسػيسأف مضموف ىػذه المقولػة يتحػدد فػي 

ه النوعيػػات وىػػذ سػػيسالأحاىػػذه  والمػػر والخشػػف والمػػيف، والأخضػػروكػػالأحمر  والحػػزف،
نّ مػف خػلاؿ خصائصػيا الذاتيػة مػف دوف تسػاؤؿ عػف تجسػدىا إىي كما ىي ون تحػدد 

 ...أو عدـ تجسدىا في شيء رخر
الطابع الكمي واللامحدود للاوننية ىو الذي يجعؿ مػف وجودىػا وجػوداً ىشػاً إذ  إف

لكنػي  "غػامض وغيػر محػدد إحسػاس "أشػعر بػنلـ إننػي :أف وعي معطياتيا ىو قتػؿ ليػا

 علامة عراية

 المصورة المواوع

 عقمية واقعية احتمالية رمز مؤشر أيقون

 علامة متفردة المفسرة

 علامة نوعية
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بمجرد أف أحدد طبيعة ىذا الألـ فننني أكوف قد تجاوزت انوننية لكػي ادخػؿ فػي نظػاـ 
 .الثانيانية
مػف  اننتقػاؿأي  أي نمط وجود الشيء، وىي وجود الواقعة الفعمية، :الثانيانية -4

فػإذا  التواصؿ المنفمػت إلػى الوجػود العينػي المتجسػد بمقػولتي الزمػاف والمكػاف،
ذا كاف  ذاتو غير قابؿ لموصؼ، في الأحمركاف  والسعادة غير قابميف  الألـوا 

ف اننتقاؿ إلػى الثانيانيػة معنػاه نقػؿ إف لمتحديد مف خلاؿ خصائصيما الذاتية،
وىػػػذه النوعيػػػات مػػػف الطػػػابع اللامحػػػدود إلػػػى المحػػػدد ضػػػمف  الأحاسػػػيسىػػػذه 

قبػػؿ وجػػود شػػيء أحمػػر  لػػـ يكػػف  فػػالأحمركوجػػود عينػػي  لػػإدراؾوقػػائع قابمػػة 
نػػػو يتحػػػوؿ مػػػف إف "وعمػػػـ أحمػػػر" سػػػوف مكػػػاف  لكنػػػو وقػػػد تجسػػػد فيثػػػوب احمػػػر

 .مكاف إلى الوجودالإ
القػانوف والضػرورة والفكػر والدنلػة فػلا  لإنتػاجىي الشرط الضروري  :الثالثانية -3

نّ مػػف خػػلاؿ وجػػود عنصػػر ثالػػث يػػربط إيحيػػؿ عمػػى الثػػاني  أف لػػلأوؿيمكػػف 
دة التػػػي تسػػػمح لنػػػا بتنويػػػؿ سػػػموؾ ف العػػػاأ .أي ىػػػو العنصػػػر الوسػػػيط بينيمػػػا،
والػذي يسػمح لنػا بػالربط  والقانوف الذي يجعؿ مف الحديد يتمدد بالنػار، معيف،

كػػػػؿ ىػػػػذه  كوجػػػػود حقيقػػػػي، الأحمػػػػربػػػػيف الأحمػػػػر كوجػػػػود غيػػػػر محػػػػدد إلػػػػى 
العناصر تشػتاؿ كثالثانيػة تسػمح لنػا بػالتخمص مػف مقتضػيات الوجػود العينػي 

خمػػػؽ عػػػالـ تجريػػػدي نفسػػػر بػػػو الػػػواقعي والخيػػػالي عمػػػى  أي والتحميػػػؽ بعيػػػداً،
يتجػو نحػو الواقعػة  وفي الوقت ذاتو يتخمص مػف الثانيانيػة لأنػو ن (126)السواء

 .الوجود السيميوطيقي يوجدالفعمية بؿ ينحرؼ نحو الوسيط حسب حيث 

                                                           

فػػي مجمػػة علامػػات مصػػدر سػػبؽ  سػػيميائيات بػػورس، :سػػعيد ينظػػر حػػوؿ الموضػػوع بالتفصػػيؿ بنكػػراد، (126)
 .142-112مصػػػدر سػػػبؽ ذكػػػره ص سوسػػػير، أوبيػػػرس  وكػػػذلؾ دالػػػوداؿ جيػػػرار، ،34 -5كػػػره صذ

 .65-33الشكؿ والخطاب ص :محمد وينظر الماكري،
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يعد العلامة وحدة تقصد لذاتيا بؿ كعلاقة بيف علامػات  ن "بيرس" فإومما تقدـ ف
 :تعد العلامة كذلؾ إن بكونيا مشتممة عمى العناصر الثلاثة ومف ىنا ن .جزئية
 
 

                      ممثؿ      موضوعمؤوؿ 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 

 

 :في المخططات التالية الإيضاحاتوفي ضوء ىذا المخطط فنننا نورد بعض 
 يةالثالثان الثانيانية الاولانية مراتب الوجود العلامات الجز ية

 مىضىع( 2)

 (1)ممثل  (3)مؤول 

ديناميمؤول   

 ثانٍ
 مؤول دينامي

 أول

تجريبيت صيغت  

 افتراضيت

 صيغت 

 استقرائيت

 ولأمؤول نهائي  مؤول نهائي ثالث مؤول نهائي ثانٍ
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 قانوف .ع علامة مفردة نوعية .ع ثلاثية الممثؿ

 رمز مؤشر أيقوف 

 رمز مؤشر أيقوف ثلاثية الموضوع

 برىاف .ع قضائية .ع حممية .ع ثلاثية المؤوؿ

أو بػػػالمؤوؿ  "كعلامػػة" أمػػا بخصػػوص المػػؤوؿ سػػواء مػػا اتصػػػؿ بػػالمؤوؿ فػػي ذاتػػو
 :(127)فيمكف تمثيميا بالجدوؿ التالي "الإنساف" الذات

 المؤول أنساناً  باعتبار المؤول علامة باعتبار لمقولات الظاىراتيةا

 المؤوؿ الشعوري المؤوؿ المباشر انوننية 

 المؤوؿ الطاقوي المؤوؿ الدينامي الثانيانية

 المؤوؿ المنطقي المؤوؿ النيائي الثالثانية

صري في في تطبيقاتيا عمى الحقؿ الب "بيرس" نظرية "جيرار دالوداؿ" ختصرالقد 
وىػو عمػؿ يتميػز بالدقػة  "ليونػاردو دافنشػي" لػػ "لوحػة المونػاليزا" حػوؿ أنجػزهالعمؿ الػذي 

يريػد الباحػث سػرد ىػذا  ون والبساطة وانسػتثمار شػبو الحرفػي لمخطػوط العامػة لمنظريػة،
)*(التحميؿ لأف البحث ىنا سيقتصر عمى المفاىيـ

ولقد كانت وقفتنا عند النظرية بشيء  
يمكػػف اختزالػػو أكثػػر مػػف دوف  نظػػراً لطابعيػػا التفصػػيمي التفريعػػي الػػذي ن .الإيجػػازمػػف 

ولأف النظريػػػػة تعتبػػػر الطػػػػرح الأنسػػػب لمعالجػػػػة المعطيػػػػات  بالمفػػػػاىيـ العامػػػة، الإخػػػلاؿ
 .البصرية

فػػػي الصػػػورة التػػػي تقتػػػرب وتبتعػػػد عػػػف  "السػػػيميوطيقية" وسػػػنعرض بعػػػض المفػػػاىيـ
 .المفيوـ البيرسي

                                                           

 دار الطميعػة، دراسػة مقارنػة مػع السػيميائيات الحديثػة، عنػد العػرب، عمـ الدنلة عادؿ، ينظر فاخوري، (127)
 . 21 -13ص ،1985 بيروت،

 . 66-65ص مصدر سبؽ ذكره، محمد، حميؿ في الماكري،يوجد تفصيؿ الت     )*(
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أيػػة علامػػة تشػػبو مػػف بعػػض "يقونيػػة ىػػي ف العلامػػة الأفػػإ بالنسػػبة لشػػارؿ مػػوريس،
 .(128)يقونية بالتالي ىي قضية درجةفالأ ليو،إتشير  النواحي ما

يطبقيػػػػا عمػػػػى  أفوأراد  انيقونيػػػػة عمػػػػى نحػػػػو عػػػػريض نوعػػػػاً مػػػػا، "سمػػػػوري"لقػػػػد فػػػػو
فػي تشػابييا  "انيقونيػة" ونحظ في الوقت ذاتػو أف ىػذه العلامػة الظواىر المتعددة لمفف،

 عػػػد ومػػػف وجيػػػة النظػػػر ىػػػذه، .لموضػػػوع تمتمػػػؾ تػػػنويلات شػػػتى عمػػػى نحػػػو كػػػامفمػػػع ا
كمػا  أعماؿ الحركات المتنوعة في الرسػـ والنحػت متجانسػة التكػويف سػيميائياً، "موريس"

" عمػـ  الجمػاؿ ونظريػة العلامػات" ففي مقالة بعنواف .عادَّ الفف التجريدي ذا معنى دنليا  
 "متطػػرؼ مػػف الشػػمولية العاليػػة لمتعػػالؽ الػػدنليالفػػف التجريػػدي لػػيس سػػوف مثػػؿ " كتػػب

Semantic Correlaitons "(129)ىي شمولية العلامات التصويرية المعقدة. 
 الأخػػػػػرفإذف ىػػػػي ميػػػػػزة الرسػػػػـ  والنحػػػػػت والفنػػػػوف  "مػػػػػوريس" فانيقونيػػػػة فػػػػي رأي

 .وبضمنيا الموسيقى
 ي ون يحػػددالتشػابو الخػارجي البسػيط مػع الحيػاة لػػـ يكػف قػط ىػدفاً لمفػف الحقيقػ إف"

والمميػػزة لمعػػالـ المحػػيط والحيػػاة الروحيػػة  الأساسػػيةفتمثيػػؿ الخصػػائص  معنػػاه الػػداخمي،
لػذلؾ فػنف  قد جذب اىتماـ الفنانيف العظاـ في شتى العصور عمى نحو ثابػت، لإنساف

يمكػػػف أف يسػػػمؾ سػػػموؾ المبػػػدأ التحديػػػدي  تشػػػابياً معينػػػاً بػػػيف الصػػػور الفنيػػػة والحيػػػاة ن
عدـ كفاية ىذا التشػابو الخػارجي لمتعبيػر عػف الجػوىر  "موريس"وطور (130)"لتحميؿ الفف

 لػػػذلؾ اىػػػتـ فػػػالفف فػػػي نظػػػره ىػػػو لاػػػة مػػػف نػػػوع  خػػػاص، الجمػػػالي لمعلامػػػة انيقونيػػػة،
ففػي رأيػو  التعبيرية لمفف وليس الوظيفة المعرفيػة، - أساساً بالوظيفة اننفعالية "موريس"

والظواىر فضلًا عػف تصػوير  الأشياءعييف يمتمؾ الفف والماة عمى نحو مشترؾ قابمية ت

                                                           

(128 )Morris, Charles ,Signg ,Language and Behavior.N.Y.,1946 p.191.  ترجمػػػة
 .خاصة بالبحث

 .123ص المصدر السابؽ، (129)
 .183ص المصدر نفسو، (130)
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ف أ" ويقػػوؿ .ثػػـ طػػور فكػػرة المعنػػى والقيمػػة المكتفيػػيف بػػذاتيما لمعلامػػة.موقػػؼ تجاىيمػػا
علامػػة كيػػذه ينباػػي أف تكػػوف ليػػا دنلػػة ولكنيػػػا ليسػػت بيػػا حاجػػة إلػػى أف تنػػوب عػػػف 

ه يػػدؿ عمػػى نػػوع معػػيف مػػف الحيػػواف ويمكػػف لممػػرء أف ييػػتـ بيػػذ "القنطػػور"فرسػػـ  شػػيء،
 .(131)الدنلة مف دوف أف يكوف ىناؾ أي قنظور

العلامػػػة انيقونيػػػة  أف" فػػػي سػػػيمياء الفػػػف الأساسػػػيةفرضػػػيتو  "مػػػوريس" ىنػػػا يطػػػور
الوسػػيط نفسػػيا ليػػا  - أعنػػي أف العلامػػة -فريػػدة بػػيف العلامػػات فػػي كونيػػا تػػدؿ بنفسػػيا

ة وبيػػػذا يتوصػػػؿ إلػػػى فرضػػػيتو القائمػػػة باسػػػتقلاؿ الفػػػف عػػػف الحيػػػا (132)"خصػػػائص دالػػػة
في انكتفاء الذاتي لمفف تطويراً لممقولة الألسنية  "بيرس" وتمثؿ محاولة .واكتفائو الذاتي

حػػػوؿ  الأوؿراجػػػع مبحثنػػػا فػػػي الفصػػػؿ " "المرجػػػع" السوسػػػيرية التػػػي تُحػػػؿ  المػػػدلوؿ محػػػؿ
 :الأمر الذي أدّف إلى اندنع مجاؿ البحث في ىذه النقطة كما سنرف "المرجع

ريس عػػف انيقونيّػة ردود أفعػاؿ عديػدة وصػار موضػػوع لقػد أثػار مفيػوـ بيػرس ومػو 
 الأوروبيػيفف ىذا المفيوـ لـ يمؽ قبونً واسعاً في أوساط البػاحثيف إإذ  .مناقشات حيوية

 عمػىطػابع المماثمػة  إضػفاءتحػاوؿ جاىػدة  الأبحاثفظيرت مجموعة مف  .والأمريكييف
 .لاة الكمماتالصورة إلى درجة إقامة حدود فاصمة مثلًا بيف لاة الصور و 

ففػػي  .بالكشػػؼ عػػف طروحػػات كػػلا انتجػػاىيف "C.Metzكرسػػتياف ميتػػز " لقػػد قػػاـ
ىػػو حالتيػػا  يميػػز الصػػورة البصػػرية عػػف بقيػػة الأنظمػػة الدالػػة ومنيػػا الماػػة، مػػا إفرأيػػو 

أي شػػبييا الحسػػي العػػاـ لمموضػػوع  التماثميػػة أو ايقنتيػػا فػػي اصػػطلاح السػػيميولوجييف،
يشػبو القػػط فػػي شػػيء العنصػػر  فػػي حػػيف ن بو القػػط فعػػلًا،فصػػورة القػػط تشػ الػذي تمثمػػو،
غيػػر أف الصػػورة ليسػػت تماثميػػة سػػوف فػػي شػػكميا  .قػػط /العنصػػر المكتػػوب أوالصػػوتي 

                                                           

(131 )Moris,Singnificance,Cambridge.Mass.1964.P67. 
 .69-68المصدر السابؽ ص (132)
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إلػػػػػػى ذلػػػػػؾ تحتػػػػػػوي عمػػػػػى مجموعػػػػػػة مػػػػػف العلاقػػػػػػات انعتباطيػػػػػػة  إضػػػػػافةالعػػػػػاـ وىػػػػػػي 
 .(133)بموضوعيا

 إسػقاطف فنف نجعؿ  عنصر المماثمة الخاصػية المثمػى لمصػورة البصػرية لػيس سػو 
يصػمح أف نعمػـ الظػاىرة الصػوتية فػي الماػة  الطبيعيػة عمػى  وكمػا ن .لمجزء عمى الكؿ

يصػح أف  نامػؽ الصػورة عمػى نفسػيا وباسػتقلاؿ عػػف  نػو نإف النسػؽ  العػاـ ليػذه الماػة،
 .الدالة نتيجة خاصية المماثمة التي ليست سوف جزء مف مكوناتيا العامة الأنظمةبقية 

 ،)*("انسػػػنف"فػػػي كونيػػػا وسػػػيمة لتحويػػػؿ "وحسػػػب ميتػػػز" تتجسػػػد المماثمػػػة أىميػػػةأف 
مكانية قراءة أو فؾ رموز الصورة إتقوـ  "الواقعي" فعف طريؽ تشابو الصورة لموضوعيا

وبػػالرغـ مػػف  التػػي تسػػتفيد ىػػي نفسػػيا بانسػػنف التػػي تػػدخؿ فػػي قػػراءة الموضػػوع نفسػػو،
يعيػػػاً ضػػػمف الحقػػػوؿ انفػػػراد الصػػػورة بمجموعػػػة مػػػف الخصػػػائص التػػػي تجعميػػػا تػػػدخؿ طب

مسػتقمة  إمبراطوريػة "حسػب ميتػز أيضػاً " تشكؿ التطبيقية لمسيميولوجيا البصرية فننيا ن
ف الصػورة مثػؿ الكممػات ومثػؿ إ يحيط بو، يقيـ أدنى تواصؿ مع ما أي عالماً منامقاً ن

في لعبة المعنى فػي  "انرتماء" مكانيا أف تتجنبإمف الأشياء لـ يكف في  تبقى، كؿ ما
تضػع نفسػيا  سػيميولوجيا  الصػورة ن إف ...ركتيا لتعالج الدنلة في قمػب المجتمعػاتح

 .(134)خارج سيميولوجيا عامة
أي أف الصػػورة فػػي الرسػػػـ  "مػػادة التعبيػػر" يمتمػػؾ خاصػػية "حقػػلاً " فالرسػػـ باعتبػػاره

والشػيء نفسػو بالنسػبة لمصػورة الفوتوغرافيػة  فردية وثابتػة، تتميز بكونيا مصنوعة باليد،
ًً بذاتو،ف لكونيا منجػزة  يي كالرسـ فردية وثابتة لكنيا تختمؼ عنو وتشكؿ حقلًا مستقلًا

                                                           

 ،13العػػدد  قػراءة فػػي السػيميولوجية البصػرية فػي مجمػة فكػػر ونقػد السػنة الثانيػة، :محمػد ينظػر غرافػي، (133)
 .119ص ،1998 دار النيضة الرباط،

 .جمع سنف )*(
 .141 -119المصدر السابؽ ص (134)
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وكػػػذلؾ الشػػػػنف بالنسػػػبة لمصػػػػورة السػػػينمائية فننيػػػػا مصػػػنوعة رليػػػػاً ولكنيػػػا متعػػػػددة  رليػػػاً،
 .)*("شارات كتابيةا  كلاـ موسيقى و " ومتحركة ومتهلفة مع بقية العناصر السمعية

تنخػذ  ف التصػنيفات التػي يقػوـ بيػا لأنظمػة الدنلػة نإف أما التحميؿ السيميولوجي،
فالوحػػػػػػػدات التػػػػػػػي تحػػػػػػػاوؿ  .فػػػػػػػي انعتبػػػػػػػار وحػػػػػػػدات المقصػػػػػػػدية انجتماعيػػػػػػػة الواعيػػػػػػػة

السػػيميولوجيا اسػػتنباطيا والتوجػػو نحوىػػا ىػػي التشػػكيلات البنيويػػة للأنظمػػة أي الأشػػكاؿ 
فقػػد  .اؿ التعبيػػرشػػكاؿ المحتػػوف وأشػػكأأي  ،"نسػػبة إلػػى يممسػػميؼ" بػػالمعنى اليممسػػميفي

كيػػػاف علائقػػػي قػػػائـ عمػػػى " انطمػػػؽ يممسػػػميؼ فػػػي الماػػػة مػػػف محػػػاور الكػػػلاـ الػػػذي ىػػػو
بػػؿ  غػػرار بعػػض البنيػػوييف، ولػػـ يكتػػؼ بػػالتجزيء عمػػى "اسػػتقلاؿ داخمػػي بػػيف عناصػػره

إف نظريػػة " قػػاؿ وصػػؿ إلػػى مرحمػػة الصػػياغة والتركيػػب مشػػدداً عمػػى تناقضػػيما البنيػػوي،
ضػػػية وجػػػود علاقػػػات تركيبيػػػة منطويػػػة عمػػػى العلاقػػػات ف تبػػػرىف عمػػػى فر أالكػػػلاـ يجػػػب 

يؤكد عمى أف  "ىممسميؼ" فإف ولأجؿ إعطاء معنى ليذيف المصطمحيف، ".(135)القياسية
المحور التركيبػي ينطػوي عمػى مجموعػة محػددة مػف العناصػر المتتاليػة تتػداخؿ بعضػيا 

 ع المحػػور القياسػػي عناصػػر عمػػى وفػػؽويجمػػ مػػع بعػػض داخػػؿ صػػيد وأوزاف وأشػػكاؿ،
كػػد عمػػى أو  .مكانػػات لػػداخميا إضػػافة إلػػى قواعػػد تسػػوغ طرائػػؽ ىػػذا التػػداخؿ واننسػػجاـإ

كػػؿ وحػػدة قػػادرة عمػػى التػػداخؿ مػػع الوحػػدات  ختلافيػػة،ا  نػػوعيف مػػف العلاقػػات اسػػتبدالية و 
التػي  الأخػرفىذا يعني أف كؿ وحدة تخالؼ الوحػدات  فقي ذاتو،خرف في السياؽ الأالأ

ويػػػػرف أيضػػػػاً إف التعبيػػػػر  ...لمكػػػػاف وفػػػػي السػػػػياؽ ذاتيمػػػػاالتبػػػػادؿ معيػػػػا فػػػػي ا بإمكانيػػػػا
يػػومض ىنػػا أيضػػاً فػػي  "سوسػػير" .نّ فػػي علاقتػػو بػػا خرإوالمحتػػوف ن يعػػرؼ أحػػدىما 

طػػػػار إطػػػػار العلاقػػػػة التػػػػي يؤسػػػػس فوقيػػػػا الػػػػداؿ والمػػػػدلوؿ وفػػػػي جدليػػػػة التػػػػرابط داخػػػػؿ إ
 .(136)سيميائي

                                                           

 .سبؽ أف تمت المقارنة بيف الحقوؿ السيميائية في مبحث مصطمح الصورة)*( 
 .27ص ،1985 بيروت، دار الجيؿ، النقد البنيوي الحديث، :فؤاد.د ينظر أبو منصور، (135)
 .المصدر السابؽ (136)
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ضػػي البحػػث عػػف نظػػاـ تقت ف دراسػػة الصػػورة عمػػى وفػػؽ ىػػذا المنظػػور نإوالحػػاؿ فػػ
انعتبػػار لمجمػػؿ الػػدننت الممحوظػػة فػػي الصػػور  بإعػػادةوحيػػد وجػػامع ليػػا يقػػوـ وحػػده 

فميس كؿ شيء أيقونياً في انيقونيػة  ظيور ىذه الدننت خارج الصورة، إمكانيةوينفي 
إلػى مجموعػة  "ميتز" ىو أيقوني خارج انيقونة ويخمص في حيف يمكف العثور عمى ما

 :مف الملاحظات
ومنيػػػػا  "بيػػػػرس" إلػػػػى جانػػػػب مشػػػػكلات انيقونػػػػة المنطقيػػػػة التػػػػي تحػػػػدث عنيػػػػا .1

يكػوف تماثميػاً  باسػتطاعة الخطػاب البصػري أف ن بالتحديد انيقونات البصػرية،
كمسػػػػنلة درجػػػػات انيقنػػػػة فػػػػي  لأف المماثمػػػػة البصػػػػرية تخضػػػػع لتايػػػػرات كميّػػػػة

 .مستوياتيا المتعددة
مفيػػوـ التشػػابو يختمػػؼ  .كيفيػػة كمػػا يخضػػع الخطػػاب البصػػري أيضػػاً لتاييػػرات .4

وفي الثقافة الواحدة نعثر عمى مجموعة مف محػاور  مف ثقافة إلى ثقافة أخرف،
 .لأف تشابو شيئيف يتـ دائماً في علاقتيما برابط ما التشابو،

الخطػػاب البصػػري يسػػتطيع أف يشػػكؿ درجػػة قويػػة مػػف انيقنػػة مػػف دوف أف  إف .3
 "لأف بعضػػيا اعتبػػاطي" ايقونيػػةيكػػؼ عػػف احتػػواء علائػػؽ منطقيػػة نسػػقية غيػػر 

  .ال  ...يقونةعمى الرغـ مف أف مجاؿ بروزىا ىو الأ
ىػو أف السػيميولوجيا البصػرية ليسػت أساسػاً  ..يظؿ صحيحاً في نظر ميتز ما إف

والنقػػػاء  وىػػػذا مػػػا يجعػػػؿ إغػػػلاؽ حقػػػؿ الصػػػور عمػػػى نفسػػػو أمػػػراً نغيػػػاً، نشػػػاطاً بصػػػرياً،
وىػػػو مفيػػػوـ يجػػػب أف يحػػػاط  -الأيقونيػػػة ثمػػػة وليػػػذا كمػػػو فػػػنف المما البصػػػري أسػػػطورة،

يمكػف أف  ن حضػوراً فػي العديػد مػف الصػور، الأكثػربعناية كاممة لأنػو يحػدد الخاصػية 
ىػو أبعػد مػف المماثمػة  فما ..يشكؿ بالنسبة إلى التفكير في الصورة غير نقطة  انطلاؽ
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تقولػو عػف الصػورة  نّ فػلا يبقػى ىنػاؾ مػاا  بالنسػبة إلػى السػيميولوجيا و  ىو نقطة البدايػة،
 .(137)سوف أنيا مشابية لموضوعيا

ولًا بالطابع الذي ينفري ألم تعد تيتم  "السيميوطيقا والسيميولوجيا"أن والخلاصة 
ولرم تعرد تيرتم  ،الأفلاطونيرةالتبر رة  لإحررازالكذب والصدق بالنسبة لموقرا ع والمراجرع 

كما لم تعد تيتم  ،لأرسطيافي المفيوم  "ىو محتمل الفعمي وما "ثانياً بجعميا محاكاة
ثالثاً بفيرم عمميرات الإدراك البراطني والتر ممي التري ر بطرت بييمنرة كرل المحراكك عمرك 

لكنيرا بردأت تؤسرس عالمراً  ..عناصره والمركب عمك أجزا و كما اقترو الجشستالتيون
 "الكمية" ثم زعزعة فروض "التماثمية" يقونيةبذاتو بدقاً من زعزعة الفروض الأ مكتفياً 

والقوانين الداخمية الحتمية المستعارة مرن المحراكك الأول عمرك نحرو أو آخرر لصرالح 
فري  إلاّ توجد ىرذه العلامرة  مفيوم الانفتاو العلامي وجدلية الحاور والغياب حيث لا

 .سيرورة تركيبية فقط
ومرن ىرذا المنطمرق العلامري تبردأ عمميررات بنراق الوسرا ط والعلا رق عمرك أسرراس 

تصبح الغيريرة ىري صرمب عمميرة شرطب التماثرل فري  بحيث لا يدة،أنيا الحقيقة الوح
 بل تتعداىا إلك الأفكار والمحتويات التي ت عمَّم ىي أيااَ كالأشكال، البصرية، الأشكال

ترترد فري تحميرل أبنيتيرا إلرك عناصرر ذات طرابع مرجعري برل إلرك عناصرر  كما أنيا لا
ىررذه  إن عبررة العلامررات،يعبررر عنررو بم ذات طررابع علامرري محررض يتناسررل فرري داخمررو،

روو "ىرري  تعررد وقتيررا مثمرررة وىررذه الثمرررة المعبررة إذا أزحنررا الدلالررة السررمبية لمكممررة،
 ".الفن

الشعار الذي رفع في مشار  ىذا القرن وىو أن كل ما عمك خشبة المسرو  إن
فري الموحرة علامرة  كرل مرا :علامة يعود ليشمل  كل البنك الفنية بحيث يمكن ترديرده

لّا الحرردود الممسررية لا البصرررية لمعثررور عمررك الموحررة خوفرراً مررن إلموحررة ا إطررارومررا 
 .تبددّىا في الزمان

                                                           

 .143ص مصدر سبؽ ذكره، قراءة في السيميولوجيا البصرية، :محمد غرافي، ينظر، (137)
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 التحميل البلاغي لبنية الصورة
 :ينتي عمى ما"انستعارة" يقوـ تحميؿ بنية الصورة الأدبية

 الاستعارة البسيطة
 

              
 
 
 

 

ويكػوف  صػح التعبيػر، إف إيضػاحالمشػبّو بػو وسػيمة  .الحركة تكمف في المشػبّو إف
 :مثؿ قوؿ الشاعر ...وجو إما الشبو مربوطاً بخيط واهٍ 

 

(138)صبٌ قد آستعذبت  ماق ملامي  ير س الملام فإننري كرتسقن لا 
  

أو أف يكػػػوف الػػػرابط  والعلاقػػػة بػػػيف المػػػلاـ والمػػػاء واىيػػػة جػػػداً، المشػػػبّو بػػػو المػػػاء،
 ".الشجاعة" صديقي أسد :غميظاً مثؿ

 
 
 

 المركبةالاستعارة 
                                                           

المدانة بيف أبي تماـ والبحتري، تحقيؽ وتعميػؽ محمػد محػي الػديف : ا مدي، الحسف بف بشر بف يحيى (138)
 .422، ص(ت. د)المكتبة العممية، بيروت  عبد الحميد،

 مشبّو بو مشبّو
 موجو الشبو
 علاقة انبثاقية
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 المشبّو مركّب وجو الشبو المشبو بو مركّب
  علاقة متداخمة 

 قطػػػػػػة تمػػػػػػوء وسػػػػػػط الضػػػػػػباب        كػػػػػػػػ        سفينة تمخر البحر
ذا  .إلػى المشػبّو الموجػود تخػيلاً  "الموجػود فعػلاً " وتجري انستعارة دائماً مف المشّبو بو وا 

 شبّو بو غائباً فيذا انعكست المسنلة وأصبح المشبّو موجوداً والم
عطػػاء الصػػورة كيانػػاً اسػػتدنلياً ولكػػف فػػي بنيتيػػا العميقػػة مػػف انسػػتعارة المقموبػػة لإ

 .(139)مشبّو ليو مشبّو بوإترتد إلى النسؽ  المشار 
گ  گ  گ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ   ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ            چ : ففػػػػػػػػػػػػػػػػي قولػػػػػػػػػػػػػػػػو تعػػػػػػػػػػػػػػػػالى

نبتيررا فرري قعررر جيررنم وأغصررانيا ترتفررع قيررل م" .(140)٣٦ - ٣٦: الصاا ت   چڻ  ڻ   ڻ  
فاستعير لما طمع مف شجرة الزقوـ مف حمميا أما اسػتعارة  .والطمع لمنخمة ".إلك دركاتيا

 لفظية أو معنوية وشبو برؤوس الشياطيف دنلة عمى تناىيو في الكراىػة وقػبح المنظػر،
الطػػو يخ لأف الشػػيطاف مكػػروه مسػػتقبح فػػي طبػػاع النػػاس نعتقػػادىـ أنػػو شػػر محػػض ن

ذا صػػػوره المصػػػوروف جػػػاءوا  كننػػػو وجػػػو شػػػيطاف، :فيقولػػػوف فػػػي قبػػػيح الصػػػورة خيػػػر، وا 
شػر  كما أنيـ اعتقدوا فػي ذلػؾ أنػو خيػر محػض ن يقدر وأىولو، بصورتو عمى أقبح ما

 .فيو فشبيوا بو الصورة الحسنة
. ٦٣: يوساااااا  چڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦ  ڦ     ڦ    ڦ           چ   چ : قػػػػػاؿ الله تعػػػػػالى

لكػف التخييػؿ  فنصػبح ىنػا  المشػبّو بػو تخيػيلًا والمشػبّو واقعيػاً، .(141)شبيو تخييمػيوىذا ت
كمػػا ىػػو واضػػح رنفػػاً يػػرد المشػػبّو والمشػػبّو بػػو إلػػى طػػرفيف نتحادىمػػا أو اشػػتراكيما فػػي 

                                                           

 عبػػد الػػرحمف البرقػػوقي، ضػػبطو وشػػرحو، التمخػػيص فػػي عمػػوـ البلاغػػة، (:الخطيػػب) القزوينػػي ينظػػر، (139)
 .438ص .ت.د مصر، :المكتبة التجارية الكبرف

 .65 :الصافات (140)
دار  ،الأقاويػؿؿ وعيػوف الكشاؼ عف حقائؽ التنزي :أبي القاسـ جار الله محمود الخوارزمي :الزمخشري (141)

 .324ت ص.د .بيروت ،3المعرفة لمطباعة والنشر ج
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وىػذه العلاقػة قػد تسػتند إلػى مشػابية  والأحػواؿصفة أو حالػة أو مجموعػة مػف الصػفات 
أو المقتضػػػػى الػػػػذىني الػػػػذي يػػػػربط بػػػػيف  .ي الحكػػػػـوقػػػػد تسػػػػتند إلػػػػى مشػػػػابية فػػػػ حسػػػػية،

الطػػرفيف المقػػارنيف مػػف دوف أف يكػػوف مػػف الضػػروري أف يشػػترؾ الطرفػػاف فػػي دورتيمػػا 
 .(142)في الييئة المادية أو في كثير مف الصفات المحسوسة الأولى

-  التشبيو قد يكوف في الييئة أفمف ىنا كاف يقاؿ ابتداءً مف القرف الرابع 
 ان في الواقعحص = رسم حصان

 في المعنك -قوة  = حصان
 بالحال والطريقة  الأخرىوالصفة  قد يقع تارة بالصورة،

 الركض= حصان 
 واق  = حصان 
 أبيض= حصان 
 (لون)بيض أ= حصان 

 
 
 
 
 

 

 

                                                           

دار التنػػػوير لمطباعػػػة  الصػػػورة الفنيػػػة فػػػي التػػػراث النقػػػدي والبلاغػػػي عنػػػد العػػػرب، :جػػػابر .د .ينظػػػر عصػػػفور (142)
 .174ص  ،1983 بيروت، والنشر،
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سػػاس مػػف الحػػس أـ أسػػاس مػػف أمػػى وسػػواء كانػػت المشػػابية بػػيف الطػػرفيف تقػػوـ ع
 لاقة مقارنة وليسػت علاقػة اتحػاد أو تفاعػؿ،ف العلاقة التي تربط بينيما ىي عفإالعقؿ 

 ،الإييػاـيحػدث داخػؿ التشػبيو تجػاوز مفػرط فػي الدنلػة ولػو عمػى سػبيؿ   بمعنى أنػو ن
 إفبػػػؿ  طػػػراؼ مكونػػػة دنلػػػة جديػػػدة ىػػػي محصمػػػػة ليػػػذا التفاعػػػؿ،أو تفاعػػػؿ دننت الأ

ى أو أو فػي مقتضػرفيف متمايزيف نشتراؾ في الصفة ىو محض مقارنة بيف ط التشبيو
 .(143)حكـ ليا كما يقوؿ عبد القاىر الجرجاني

يخػػػػػرج  واف  الشػػػػػبو ن ،(144)التشػػػػػبيو يفيػػػػػد الايريػػػػػة ن العينيػػػػػة أفويػػػػرف الجػػػػػاحظ 
يعنػي الخمػط بػيف  ن الإنساف طلاؽ الكمب عمىإواف  المشبيات مف أحكاميا وحدودىا،

فػي  الثػوب  أو والأعضاءالحيواف يشبو بهخر في الصورة  أفويرف الجاحظ  .تعريفييما
 ".(145)والتخمع في المشي والموف

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

لاغيػػة عنػػد عبػػد القػػاىر الصػػورة الب :أحمػػد عمػػي دىمػػاف، ولممزيػػد ينظػػر، ،174ص المصػػدر السػػابؽ، (143)
 .45ص ،1986دمشؽ  ،1دار طلاس لمدراسات والترجمة والنشر ط ،1الجرجاني منيجاً وتطبيقاً ج

 .99ص ،1ج :الحيواف (144)
 .المصدر السابؽ (145)
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يقػػػوـ عمػػػى  والييئػػػات الخارجيػػػة ون الأشػػػكاؿوجػػػود الشػػػبو ىنػػػا أمػػػر يرتػػػد إلػػػى  إف
 أفيمكػػف  بػػؿ يقػػوـ عمػػى مػػا ملاحظػػة نػػوع مػػف النسػػبة المنطقيػػة بػػيف الأطػػراؼ المقارنػػة،

 .نسانيةنسميو بالتناسب الذي يشكؿ نسيج التجربة الإ
وتظػػؿ انسػػتعارة  .ؼ نػػرف مكانػػة انسػػتعارة فػػي الرسػػـ كمػػا فػػي الماػػةممػػا تقػػدـ سػػو 

الاستعارة  تكون سيد الاستعارات، أنن أعظم شيق إ ":أرسطو" مبدأ جوىرياً كما يقوؿ
 ".(146)تمنح للآخرين لاأنيا ن تعمّم أيمكن  نيا لاإ علامة العبقرية،

مكانيػػة إو التسػػاؤؿ بعلاقػػة الماػػة فػػي قػػراءة بنيػػة الصػػورة البصػػرية أ ربمػػا نسػػنؿ مػػا
وىؿ يمكػف الحػديث عػف لاػة لمصػورة عمػى غػرار الماػة الطبيعيػة  اشتااؿ الصورة كماة،

ىؿ يمكف التسميـ بوجود تشػاكؿ عػاـ بػيف الصػورة والماػة  التي تشتاؿ عمييا المسانيات؟
التمفصػػػؿ " إشػػػكاليةيػػػود أف يطػػػوؿ البحػػػث فػػػي  والباحػػػث ن مػػػف حيػػػث انتظػػػاـ بنياتيػػػا؟

لػػػى أنػػػو فػػػي تنػػػاوؿ أنظمػػػة إشػػػارة ولكػػػف مػػػف الميػػػـ الإ ميولوجيا البصػػػرية،لمسػػػي "المػػػزدوج
التمفصػػػػؿ " يخضػػػع لمبػػػدأ التواصػػػؿ تػػػرفض بعػػػض الدراسػػػات انعتػػػراؼ بكػػػؿ نظػػػاـ ن

 وأشػػػػار كمػػػػا ىػػػػو قػػػػائـ فػػػػي الماػػػػة الطبيعيػػػػة وتنػػػػزع عنػػػػو بالتػػػػالي صػػػػفة لاػػػػة، "المػػػػزدوج
رأيػػػو عمػػػى وحػػػدات مػػػف  لأف ىػػػذا الفػػػف يتػػػوفر فػػػي انػػػو يعػػػدّ الرسػػػـ لاػػػة، إلػػػى "شػػػتراوس"

شػػكاؿ ألمػػونيـ ويعػػد ألوؿ حيػػث يقابميػػا فػػي الماػػة مفيػػوـ ولػػى ىػػي بمنزلػػة مػػدالدرجػػة الأ
 .(147)ختلافية يقابميا في الماة مفيوـ الفونيـإالرسـ وألوانو وحدات 

مجاؿ لػذكرىا فػي القاسػـ المشػترؾ بػيف الماػة والصػورة  وتتحد بعض ا راء التي ن
إضػافة إلػى أف ىػذه المفػاىيـ  قة والػداؿ والمػدلوؿ والرسػالة،خاصة في مفاىيـ مثؿ العلا

                                                           

 ،1983 بيػروت، ،3لمطباعػة والنشػر والتوزيػع ط الأنػدلسدار  ،الأدبيػةالصػورة  :مصػطفى .د .ناصؼ (146)
 .142ص

 .147ص مصدر سبؽ ذكره، :قراءة في السيميولوجيا البصرية :محمد ينظر غرافي، (147)



 

 

 

117 

ففػػي الرسػػوـ البيانيػػة والعلامػػات  التواصػػؿ، أنظمػػةتشػػكؿ  عناصػػر مشػػتركة بػػيف جميػػع 
ف وحػداتيا إوفػي صػور أخػرف مثػؿ الرسػـ فػ الطرقية ثمة بشػكؿ عػاـ وحػدات اعتباطيػة،

 .لممصطمح "بالمعنى السوسري" ذات طابع رمزي
 مونػاف السػحاب فػي الواقػع - فػي رأي ج "داؿ يمثػؿ" ب المرسوـوىكذا فنف السحا

وىػػذا مػا يشػبو انسػتعارة البسػػيطة  وصػورة كػرة حمػراء تػػدؿ عمػى كػرة حمػراء، ،"المػدلوؿ"
تحػػػػػونت ننيائيػػػػػة ابتػػػػػداءً مػػػػػف العلامػػػػػات  مػػػػػر يختمػػػػػؼ فينػػػػػاؾ،ولكػػػػػف الأ .فػػػػػي الماػػػػػة

 عرفيػة الأشػدراً بػالرموز مػرو  "اليػلاؿ الأخضػر الخػاص بالصػيدليات" انعتباطية التامػة
صػػورة البيػػت التػػي " حتػػى الرمػػوز الخالصػػة "شػػوكة الطعػػاـ والسػػكيف بالنسػػبة لممطػػاعـ"

مػر وتصير المسنلة أكثػر تعقيػداً حػيف يتعمػؽ الأ ،"مر يتعمؽ بيذا البيتتدؿ عمى أف الأ
حيػػث يايػػب كػػؿ "لوحػػات الفػػف السػػريالي مػػثلاً " بالصػػور الأشػػد كثافػػة فػػي بنائيػػا الػػدنلي

ر اعتبػػػػػػاطي أو رمػػػػػػزي يمكػػػػػػف أف يسػػػػػػيـ فػػػػػػي قػػػػػػراءة الصػػػػػػورة وحصػػػػػػر مجاليػػػػػػا مؤشػػػػػػ
 .(148)التنويمي

طػرؽ توجػو القػراءة الصػحيحة  إيجػادبد مف  ولأف مجاؿ بحثنا ىو بنية الصورة فلا
فنمػػاـ بعػػض الصػػور يػػتـ إدراؾ وفيػػـ الصػػورة تمقائيػػاً ومػػف دوف تعمػػـ أو إدراؾ  لمصػػورة،
 كمػا يػرف الباحػث "يتجػو النظػر بشػكؿ طبيعػيطريؽ نقط قوية إلييا " وذلؾ عف مسبؽ،

وىنا يمكف الحديث عف وجػود نظػاـ  ".نحو أولي لمصورة" في كتابو A.Plecy" بميسي"
يوجػد أي نظػاـ  ن الأحيػافيظيػر بشػكؿ واع أو فػي أغمػب  لكنػو ن سيميولوجي مدرؾ،
خمقػو وتشػكيمو عبػر رصػد مكونػات  القػارئوىنا يجب عمػى  ،الإطلاؽسيميولوجي عمى 

يجػب معالجػة الصػورة  ":بميسػي.ا" ومعطيات الصورة أي عبػر معالجػة الصػورة وبتعبيػر
 ".غناء رؤيتيالإ

 التحميل الأدبي لبنية الصورة

                                                           

 .148المصدر السابؽ ص (148)
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جرائيػػػاً مػػػف خػػػلاؿ المييمنػػػة إإلػػػى تحميػػػؿ بنيػػػة الصػػػورة فػػػي الرسػػػـ يمكػػػف الػػػدخوؿ 
 :ينتي التي تقترح ما "نسبة إلى روماف يوكابسف" الياكوبسانية

 

 

 "المرجع" السياق    
 الرسالة        

 المتمقي         المرسل    
 "القناة"الاتصال     
 (149)"السنن"الشفرة     

الكلاميػة  دوراً مؤثراً في تحميػؿ نصػوص الماػة انشػارية البحػت، الأنموذجليذا  إف
 أكثػرغير انو يتطمب مزيداً مف التفصػيؿ عنػدما يطبػؽ عمػى نصػوص  منيا وانيقونية،

الماػػػة الطبيعيػػػة انشػػػارية ويتميػػػز الػػػنص المركػػػب فػػػي أساسػػػو بوجػػػود قيمػػػة  تركيبػػػاً مػػػف
في المييمنػة فػي  "ياكوبسف" وسنحرؾ المييمنة عند .إلى جانب القيمة انشارية إيحائية

المييمنػة فػي الفػف  أففإذا اعتبرنا اسػتناداً إلػى المػنيج السػيميوطيقي البنػائي  فف الرسـ،
لرسػػالة ىػػي كػػؿ حسػػابي متكػػوف قػػبلًا مػػف سػػتة أطػػراؼ ا أففنننػػا سػػنعتبر  "الرسػػالة" ىػػي

 :وسنبحث مف جديد عف مييمنة أولى ىي
ىػػػو  "تولوزلوتريػػػؾ" الخػػػط عنػػػدو  الػػػ ، ...الخػػػط أو المػػػوف أو المسػػػاحة أو الظػػػلاؿ

حتػى صػار الرسػـ  الػذي تتفػرع منػو البنيػة الكميػة لمعمػؿ، الأوؿعنصر الرسالة المييمف 
 .س لووأس لإعلافأكثر توضيحاً وميلًا 

تػػػػيس والظػػػػلاؿ عنػػػػد  فػػػػي حػػػػيف تكػػػػوف المسػػػػاحة المونيػػػػة عنصػػػػراً مييمنػػػػاً عنػػػػد مػػػػا
 .ال  ...رامبرانت والضوء الشمسي عند اننطباعييف

                                                           

الػػػدار  ،محمػػػد الػػػولي ومبػػػارؾ حنػػػوف دار توبقػػػاؿ لمنشػػػر قضػػػايا الشػػػعرية، ترجمػػػة، :ياكوبسػػػف، رومػػػاف (149)
 .47ص 1988البيضاء 
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 :يمكننا رسـ خطاطة تمثؿ  المحتوف المركزي لممييمنة كما ينتي
 

 
 
 
 
 
 

إف جميع الأطراؼ ىي متحققة عمى وفؽ ىذا المخطط لكف الرسالة ىػي العنصػر 
 كزي الذي سوؼ ينفتح عمى تخطيط رسـ الصورة المر 

 
 
 
 
 

 
 :ويخضع ىذا التقسيـ إلى تفريعات مييمنة أخرف ىي

  Law of Principality الأىميةقانون   .1

علاماث 

 شارحت

 السياق

 المرسل

 مركز الصىرة

 إليهالمرسل 
 الاتصال

 الشفرة علاماث جى

انيقونية الطبيعية العلامات  

 علامات
 جو

 علامات
 صارف
 خطية

 العلامات الشارحة

 مركز الصورة
 ًً  المركز الخطي مثلًا
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 فالشػػػيء البػػػارز والكبيػػػر فػػػي بنيػػػة الصػػػورة غالبػػػاً مػػػا يكػػػوف مسػػػؤونً عػػػف الوحػػػدة،
ي وحػػدات فرعيػػة ثػػـ تكػػوف العلامػػات المصػػاحبة ىػػ .ويكػػوف بمجموعػػة عناصػػر مييمنػػة

 .شارحة ومصاحبة
  Law of Repetitionقانون التكرار   .2

المييمنػػة ىػػو خمػػؽ نػػوع مػػف التعػػاطؼ  والتػػرابط سػػواءاً  أوحيػػث تكػػوف بنيػػة العمػػؿ 
مػف حيػث جعػؿ ىػذه المكونػات مجػرد صػدف أو تكػرار أقػؿ أىميػة  في الحجـ أو المػوف،

لوحاتػػو حػػيف رسػػػـ  إحػػػدف فػػي "تيرنػػر"كمػػا فعػػػؿ  كيػػدىا،نلمكونػػات أخػػرف مييمنػػة يػػػتـ ت
رسػػـ  الشػػاط وعمػػى  الأبػػيضورسػػـ سػػفينة بػػالموف  الأحمػػرسػػفف الصػػيد بػػالموف  إحػػدف

 .نوعاً مف السمؾ احمر الموف ونوعاً رخر أبيض الموف
  Law of continuityقانون الاستمرار   .3

 .الفف البصري "الأوب ررت" تتكوف البنية ىنا مف قوانيف تناظرية كما في 
  Law of curvature قانون التقويس .4

تخضػػع لنػوع معػيف مػف المنحنيػات والأقػػواس  فػي الموحػة عػادة مػا الأشػكاؿأي أف 
ىػػذا القػػانوف قػػد  إف "ركسػػف" ويػػرف .البػػارزة منيػػا الأشػػكاؿالتػػي يمكػػف رسػػميا لتوضػػيح 

 .(150)ىيمف عمى فف عصر الباروؾ ونتاجو الفني
إلػى مييمنػات ذات وىناؾ مييمنات أساسية عمػى وفػؽ المخطػط السػابؽ قػد تتفػرع 

لمرسػػـ فػػػي  الأساسػػيةشػػكؿ انتجاىػػات  وىػػذا مػػػا ...طبيعػػة مختمفػػة مرجعيػػة أو جماليػػة
 .تاري   حقبو المتعددة

 فرايات في بنية العمل الفني 
  Stratified structureالبنية المتراتبة  -1

                                                           

 .127ص ذكره، مصدر سبؽ في فف التصوير، الإبداعيةالعممية  .ينظر عبد الحميد شاكر (150)
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النظػر لػيس فقػط  "انكػاردف" يمفػت الفنيػة، الأعمػاؿمختمفػة مػف  أنمػاطبتحميمو لبنى 
بػػػؿ كػػػذلؾ إلػػػى العلاقػػػات  وشخصػػػيتيا المتعػػػددة المسػػػتويات، لػػػى عناصػػػرىا المتعػػػددة،إ

الوثيقة الوجودية والوظيفية بػيف الطبقػات المختمفػة ففػي مقطػع مسػتعرض تظيػر أغمبيػة 
الوجوديػػة لمطبقػػات  الأسػػسالفنيػػة كننظمػػة مترابطػػة تػػؤدي طبقاتيػػا الػػدنيا دور  الأعمػػاؿ

ويوضػح  .المػادي الأسػاسمى خاصػيّات منتخبػة مػف مؤسسة ع "الأدنى" فالطبقة .العميا
 :انكاردف متطمبات ىذه البنية كالتالي

 الأشػياء ،الألػواف :فػي الرسػـ" العمؿ الفني يؤلؼ مف عناصر متايرة الخواص .أ 
 ."ال  ...الخطوط المصورة،

معػػػاني  :تنضّػػػـ فػػػي مجموعػػػات ذات نظػػػاـ أعمػػػى مػػػثلاً  :العناصػػػر المتجانسػػػة .ب 
وىػػذا النظػػاـ الأخيػػر ينضػػـ بػػدوره إلػػى تكوينػػات  ،ؿالأشػػكامعػػاني  العلامػػات،

وىكػذا تتحػػد فػي نيايػة الأمػػر  .فنيػة أعمػى منػػو مجمػوع العلامػات فػػي التركيػب
منتشر عادة عمى امتداد  كؿ التكوينات المبتدعة في عنصر مفرد مف العمؿ،

 .(151)"مثلًا طبقة المعنى في العمؿ نفسو" العمؿ كمو
بقػػػى عنصػػػراً واضػػػح المعػػػالـ فػػػي الكػػػؿّ فػػػي فػػػي كميػػػة العمػػػؿ ولكنػػػو ي العػػػف إف .ج 

 .والشكؿ الذي يتخذه في التقبؿ الجمالي بنية العمؿ، :حالتيف معاً 
ذات  الػنمط المػذكور  الأساسػيةينباي أف توجد رابطة عضوية بػيف العناصػر  .د 

صػػػػر عن .(152)"المفػػػػرد" تنشػػػػن مػػػػف ماىياتيػػػػا وتضػػػػعيا جميعػػػػاً فػػػػي كػػػػؿ العمػػػػؿ
  .صيتو الفردية المستقمةيفقد شخ يجب أف ن لمعمؿ، الأساس

  Qualitative structureالبنية الكيفية  -2

                                                           

 .38ص مصدر سبؽ ذكره، The Structure of Artworksينظر  (151)
 .39المصدر السابؽ ص( 152)
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اكتشػػػاؼ الطبقػػػات  إمكانيػػػةعنػػػد تحميػػػؿ بنيػػػة العمػػػؿ الفنػػػي يمكػػػف أف نشػػػير إلػػػى 
المختمفػة فػي أنمػاط مسػتقمة مػف الأعمػاؿ وبمعػزؿ عػف الػدقائؽ البنيويػة المحػض بعػض 

المختمفػػة تظيػػر  الأنمػػاطمػػالي فػػي فالكيفيػػات ذات التكػػافؤ الج .الكيفيػػات الفعالػػة جماليػػاً 
فػػي كػػؿ طبقػػة مػػف طبقػػات العمػػؿ وتخمػػؽ بنيػػة كيفيػػة مميػػزة ذات أىميػػة حاسػػمة بالنسػػبة 

وىنػػا سنضػػع تعريفػػاً لفكػػرة ىػػذه البنيػػة محػػاوليف فػػي الوقػػت ذاتػػو أف نبػػيّف  .لقيمػػة العمػػؿ
 .صمتيا بالبنية المتراتبة المذكورة رنفاً 

سػػنمفت اننتبػػاه إلػػى اثنتػػيف  "انكػػاردف" مػػف بػػيف تسػػع مجموعػػات كيفيػػة فػػي تحميػػؿ
بوصػفيما مجمػوعتيف ليمػا  مجموعة الكيفيات المادية ومجموعة الدقائؽ الشكمية، .منيا

وحػػػػدىا فقػػػػط ذات تكػػػػافؤ  لػػػػيس صػػػػحيحاً أف كػػػػؿ الػػػػدقائؽ الشػػػػكمية،" :يقػػػػوؿ أىميتيمػػػػا،
 . (153)"الكيفيات المادية ليا ىذه الميزة جمالي،
لكػػػؿ  "ممثػّػػؿ" مصػػػحوب بمػػػا ىػػػو الأساسػػػيييػػػؼ ظيػػػوراً لػػػنمط معػػػيف مػػػف التك إف

ظيػػػػور بعػػػػض الكيفيػػػػات مػػػػف كػػػػؿ  إف :وبكػػػػلاـ رخػػػػر .مجموعػػػػة خاصػػػػة مػػػػف الكيفيػػػػات
وعمػػػػى سػػػػبيؿ  ..يمكػػػف اجتنابيػػػػا ن ..مجموعػػػة خاصػػػػة ذات تكػػػػافؤ جمػػػالي ىػػػػو نتيجػػػػة

ايجػػابي أو سػػمبي  يترافػػؽ مػػع سػػموؾ محػػدد، أفيجػػب  أساسػػيةانبثػػاؽ كيفيػػة  إف المثػػاؿ،
 .والجدة الأصالةمؤكداً ودرجة معينة مف  "تفوقاً "سموؾ يمثؿ  لعمؿ،وىولتمظيرىا في ا

رضػػيتو القائمػػة بػػنف فػػي العمػػؿ الفنػػي ثمػػة نظامػػاً ف "انكػػاردف" وبيػػذه الطريقػػة يسػػوّغ
ىػػذا النظػػاـ أو ىػػذا  لمكيفيػػات الدالػػة جمالياً،ومخططػػاً متناسػػقاً لكيفيػػات منظومػػة تراتبيػػاً،

سػػػنتعرض لنظػػػاـ الكيفيػػػات فػػػي " .(154)وعي لمعمػػػؿالمخطػػػط حاسػػػـ بالنسػػػبة لمتحديػػػد النػػػ
 ".المبحث القادـ

الوصػػوؿ إلػػى مقاربػػة جديػػدة  إمكانيػػةالماػػزف النظػػري ليػػذه القضػػايا يكمػػف فػػي  إف
سػػياباً إوىػػذا يتطمػػب  ".وقيمتػػو الجماليػػة تػػو،وبني لمشػػكمة موضػػوع العمػػؿ الفنػػي،" تمامػػاً 

                                                           

(153)Ingarden:Studies in Aesthetics,Vol.II.300-301. 
 .ينظر المصدر السابؽ (154)
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البنية  :لة العلاقة بيف البنيتيفىنا أود أف المح فقط إلى مسن واسعاً في ىذه المشكلات،
 ىػػذه العلاقػة قػػد أوّلػػت أحيانػػاً عمػػى نحػػو ماػػاير، .والبنيػػة المتراتبػػة لمعمػػؿ الفنػػي الكيفيػة،

والباحػػث يعتقػػد أف  .وعوممػػت مػػع الكيفيػػات ذات التكػػافؤ الجمػػالي بوصػػفيا طبقػػة أخػػرف
عمػؿ الفنػػي ال :العوامػؿ التػي تقػػرر شػكؿ التعيػػيف يمكػف العثػػور عمييػا فػػي عنصػريف معػػاً 

 .والملامح الثقافية لممرحمة التاريخية التي يحدث فييا التعييف
تعبير عف العلاقة بيف العمؿ الفني والمناخ الفنػي  الأوؿالتعييف ىو في المقاـ  إف
أمػػا تػنثير البنػاء الفػػردي  نموذجيػػاً لممرحمػة المعنيػة،أفالعمػؿ عػػادة يقتػرح شػكلًا  لممرحمػة،

 .ة ثانويةلممتقبّؿ فعادة ىو ذو أىمي

 منبع الصورة
 "الذىنية" الصورة التخييمية -1

إلػػى جانػػب دوافعيػػا الواضػػحة " يكػػوف لمصػػورة الذىنيػػة فػػي العمػػؿ الفنػػي غالبػػاً مػػا
ندركػو عمػى نحػو مباشػر عمػى الػرغـ مػف أف ىػذا المعنػى قػد يكػوف بػالد  معنىً خاؼ ن

 .ثير منذ البدايةنالت
ري بصػفة جزئيػة وتعمػؿ عمميػا فػػي نشػعو  إبػػداعيتػنتي ىػذه الصػورة نتيجػة لفعػؿ 

يرجػػع تعقيػػدىا إلػػى  مػػف دوف وعػػي منػػو فػػي قميػػؿ أو كثيػػر، "الفنػػاف المشػػاىد أو" الػػذىف
 ف إدراكيػػا  نإ تمػػؾ الحقيقػػة عينيػػا الماثمػػة فػػي عػػدـ وضػػوح معانييػػا عمػػى نحػػو مباشػػر،
 .(155)يتـ إنّ عمى خطوات مف خلاؿ مبادرات ومراجعات وتخمينات وتساؤنت

شػكؿ متوسػط مػف المعرفػة  كما يسػتدؿ مػف التسػمية، بالصورة الذىنية، المعرفة إف
والمعرفػػة عنػػد سػػارتر ليسػػت فعػػؿ قصػػد بػػذاتيا بػػؿ  والػػذاكرة والخيػػاؿ، الإدراؾبػػيف أوجػػو 

                                                           

 رة،مطبعػػػة جامعػػػة القػػػاى الييئػػػة العامػػة لمكتػػػب والأجيػػػزة العمميػػػة، فمسػػػفة الفػػػف، أرنولػػػد، ىػػػاوز، ينظػػر، (155)
 .111-119ص ،1968 القاىرة،
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وىي فضمة لتجربة سابقة يستفيد منيػا المػرء  نظاـ مف القواعد تستند إليو أفعاؿ القصد،
 .حيف يكوف أفكاراً وصوراً ذىنية جديدة

يمكػػف تعريػػؼ الصػػورة الذىنيػػة نفسػػيا مػػف ىػػذا المنظػػور عمػػى أنيػػا معنػػى كامػػؿ و 
يمثؿ المرء لنفسػو سػوف الصػورة الذىنيػة التػي يعرفيػا  ن" :يكونّو قصد يستند إلى معرفة

ف يكػػػوف ليػػػا وجػػػود مػػػف غيػػػر المعرفػػػة التػػػي أيمكػػػف  فالصػػػورة الذىنيػػػة ن إلػػػى حػػػد مػػػا،
الذىنيػػة التكامػػؿ البػػدييي فػػي ىيئػػة موضػػوع أي أف المعرفػػة تحقػػؽ فػػي الصػػورة  ".تؤلفيػػا
 .(156)محدد

قػػد يتخيّػػر الشػػاعر لفظػػاً بعينػػو والفنػػاف شػػكلًا محػػدداً بػػدنً مػػف لفػػظ رخػػر وبػػدنً مػػف 
قػد ينتقػي الشػاعر صػورة تعبيريػة ذات  شكؿ رخر مف دوف أف يػدري سػبباً محػدداً لػذلؾ،

بمػػػد الأثػػػر فػػػي عممػػػو ف كػػػاف ليػػػا مػػػع ذلػػػؾ أا  و  تكػػػوف ماثمػػػة لعقمػػػو الػػػواعي، دنلػػػة قػػػد ن
بعػض  إلاػاءويحدثنا الفنانوف عف أنيـ ربمػا راودتيػـ بػيف حػيف وحػيف  رخػر فكػرة .الفني

العلاقػػة  إدراؾعػػف  الأولػػى التفاصػػيؿ فػػي عمػػؿ رخػػر مػػف أعمػػاليـ لعجػػزىـ فػػي الوىمػػة
بيػػد أنػػو سػػرعاف مػػا يتبػػيّف ليػػـ بعػػد ذلػػؾ سػػلامة  بينيػػا وبػػيف بقيػػة أجػػزاء العمػػؿ الفنػػي،

نيػػػـ كػػػانوا أالتفاصػػػيؿ بػػػؿ وحيويتيػػػا البالاػػػة و  دعػػػت إلػػػى انحتفػػػاظ بيػػػذه سػػػباب التػػػيالأ
حػػػػػػػيف ابتػػػػػػػدعوا ىػػػػػػػذه التفاصػػػػػػػيؿ بنػػػػػػػوع مػػػػػػػف المنطػػػػػػػؽ  يمتزمػػػػػػػوف فػػػػػػػي واقػػػػػػػع الأمػػػػػػػر،

ليػػو مداركػػو إنػػاف قػػد يضػػمّف عممػػو أكثػػر ممػػا تصػػؿ اللاشعوري،ويتضػػح مػػف ذلػػؾ أف الف
ب عمػى أقصػر الطػرؽ ويستمد مادتو مف مصادر تدلنا نظرية التحميػؿ النفسػي فػي الاالػ

 .(157)إلييا
وفػػػػي ضػػػػوء ذلػػػػؾ فػػػػنف عمميػػػػة تركيػػػػب أو إعػػػػادة تركيػػػػب الواقػػػػع تبػػػػدأ مػػػػف صػػػػورة 

 "ارداكيػػاً " مثػػاؿ ذلػػؾ لوحػػة .كثػػر منػػو إلػػى التشػػابوأذىنيػػة،وىي أمػػر يرجػػع إلػػى الخيػػاؿ 
وىػػي لوحػػة خياليػػة بحػػت ومػػع ذلػػؾ فيػػي مقبولػػة لأف المنػػاظر التػػي  "بوسػػاف" لممصػػور

                                                           

 .31ص ،(مصدر سبؽ ذكره)الأدبي المعنى  وليـ، ،رأي (156)
 111ص المصدر السابؽ، ىاوزر، (157)
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ف النػواحي التاريخيػة والجارافيػة أومػع  نعػرؼ، تتعػارض مػع مػا ن يستعيدىا في ذاكرتػو
نيػػا تخضػػع  لخػػواطر ذىنيػػة إف التػػي نعرفيػػا عػػف موضػػوع  الموحػػة  قػػد صػػورت بنمانػػة،

 .(158)الفناف
لػػػزـ الأمػػػر مػػػف اشػػػد  إفالشػػػيء الػػػذي يصػػػوّره المصػػػور يمكػػػف أيضػػػاً أف يػػػتخمص 

 .التخييػؿ فػي انجػاز مادتػو  وتركيبيػافيػو يعتمػد  عموماً، وأكثرىاالقوانيف طبيعية وثباتاً 
الجاريػػة "رسػػاماً يعػػرؼ عمػػـ التشػػريح معرفػػة عميقػػة لكػػف قصػػة لوحتػػو  "انجػػر" لقػػد كػػاف
ىذه العارية التي تموح اليوـ طبيعية لمااية يمكف أف تكػوف طبقػاً لمواقػع وحشػاً  "..الكبرف

وتنقصػػيا ف ىػػذه الجاريػػة رسػػمت أولقػػد اكتشػػؼ بعػػض العػػارفيف  حػػاوؿ الفنػػاف تشػػريحو،
حػيف رسػـ  "انجػر" أف ...فقرتاف مف العمود الفقري واف أحد ثديييا لـ يكػف فػي موضػعو

لمػرأة عمػى وفػؽ صػورة امطابقػة  الواقػع بػؿ رسػـ   أوأدار ظيره عف الحقيقة التشػريحية 
 .(159)ذىنية مف خيالو

يرتسـ في ذىػف الفنػاف مػف صػور ذىنيػة مػف  ىناؾ مفارقة بعيدة المدف بيف ما إف
فالفنػػاف كممػػا أراد أف يحيػػؿ صػػورة ذىنيػػة  يف الواقػػع مػػف حولػػو مػػف جيػػة أخػػرف،جيػػة وبػػ

يػػدور فػػي ذىنػػو ترجمػػة  إلػػى واقػػع فعمػػي فيمػػا ينتجػػو مػػف فػػف فننػػو يعجػػز عػػف ترجمػػة مػػا
نيػا تظػؿ إف ..بؿ يجد أف وسائط التعبير الفني ذاتيا ميما بمات تقنياً مف الجػودة .وافية

 "تخييػؿ واقػع،" عمػى أف ىػذه الثنائيػة .التخييميػة قاصرة عف الوفاء بػالتعبير عػف الصػورة
تفتػػن  الصػػورة التخييميػػة تسػػتمد عناصػػرىا مػػف الواقػػع ولكػػف مػػا إف ياػػذّي بعضػػيا بعضػػاً،

 :نوجز بعضيا أفسباب ىذا انستقلاؿ يمكف أو  تستقؿ عنو،

                                                           

 .11ص ،(مصدر سبؽ ذكره) البصر السمع، النظر، :كمود بيؼ شتراوش، ينظر،( 158)
ار نيضػػة مصػػر د نبحػػث فػػي عمػػـ الجمػػاؿ ترجمػػة الػػدكتور أنػػور عبػػد العزيػػز، :جػػاف برتميمػػي، ينظػػر، (159)

 .431ص 1971 القاىرة، لمطباعة والنشر،
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يتمقػػػػى صػػػػوراً ذىنيػػػػة مػػػػف الواقػػػػع حولو،ىػػػػذه الصػػػػورة   الإنسػػػػاف :تػػػػراكـ الخبػػػػرة .أ 
واقػع يتػراكـ بعضػيا فػوؽ بعػض ويتفاعػؿ أيضػاً بصػورة معقػدة المستعارة مػف ال

 .ثـ ينشيء ىذا التفاعؿ صوراً جديدة
جراء عمميػػة تنقيػػة لمزوائػػد  إيكتفػػي بػػالتجميع بػػؿ بػػ الفنػػاف ن :الاربمػػة والتصػػفية .ب 

 .مف ىذا الركاـ
العامؿ الثالث مف عوامؿ تركيب الصورة الذىنية ىػو القػدرة عمػى تنسػيس نمػو  .ج 

حيػػث يكػػوف أنسػػاقاً صػػورية أي التحػػوؿ مػػف التجميػػع إلػػى  فػػة،جديػػد مػػف المعر 
 .(160)التركيب

مسػػاىمة الواقػػع الحسػػي فػػي نشػػوء التاييػػر الػػدائـ فػػي الصػػورة الذىنيػػة بمتواليػػة  .د 
 .تتـ عمى وفؽ تاير المنظور والرؤية لمعالـ ىندسية،

وىػػي نػػوع مػػف اسػػتعماؿ المجػػاز  يمكننػػا رد الصػػورة بيػػذا المعنػػى إلػػى شػػيء ذاتػػي،
 إفخاصػػة  فيقػػاؿ عػػف النػػاس الػػذيف يسػػتعمموف بطػػبعيـ انسػػتعارة والتشػػبيو، الواقػػع، إزاء

ومػف  يقػاؿ بػنف لػدييـ ممكػة خيػاؿ، كانت ىذه انستعارة والتشبيو مػف نػوع غيػر مػنلوؼ،
 ن أفوينباػػي لنػػا  لمخيػػاؿ، أخػػرفيصػػحبو معػػاف  الجػػائز أف يصػػحب ىػػذا المعنػػى أو ن

راجػػػع مبحثنػػػػا " بعػػػدة وظػػػػائؼ متباينػػػة فػػػي الفػػػػف انسػػػتعارة والتشػػػػبيو يقومػػػاف أفننسػػػى 
أي أف تقػدـ مػثلًا محسوسػاً  فقد تكوف انستعارة ىػي التوضػيح، "السابؽ حوؿ الموضوع

 ويكػػاد يكػػوف قػػوؿ بػػد مػػف وضػػعيا فػػي لاػػة مجػػردة لػػون ىػػذه انسػػتعارة، لعلاقػػة كانػػت ن
لمػذىف ليػذا النػوع  ىو المثؿ الػذي يطػرأ "الحياة مثؿ قبة زجاجية متعددة الألواف" "شيمي"

انسػػتعارة ىػػي وسػػيمة متقدمػػة يجمػػع الػػذىف بوسػػاطتيا فػػي الفػػف أشػػياء  إف .مػػف المجػػاز
ويػنجـ ىػذا التػنثير  وذلػؾ لأجػؿ التػنثير والػدوافع، مختمفة لـ توجد بينيا علاقة مػف قبػؿ،

انسػػػتعارة ىػػػي  أف عػػػف جمػػػع ىػػػذه الأشػػػياء وعػػػف العلاقػػػات التػػػي ينشػػػئيا الػػػذىف بينيػػػا،
                                                           

 باػػداد، دار الشػػؤوف الثقافيػػة، ،وا داببػػداع فػػي الفػػف سػػيكولوجية الإ يوسػػؼ ميخائيػػؿ، أسػػعد، ينظػػر، (160)
 .91ص ،1982



 

 

 

147 

خفيػػػػة يػػػػدخؿ  بوسػػػػاطتيا فػػػػي نسػػػػيج التجربػػػػة عػػػػدد كبيػػػػر مػػػػف العناصػػػػر وسػػػػيمة شػػػػبو 
تكػوف دائمػاً موجػودة عمػى نحػو  ولكف العناصر المطموبػة نكتمػاؿ التجربػة ن المتنوعة،
 "خمسػػة" ىػػذه العناصػػر المطموبػػة لإدخػػاؿولػػذلؾ فػػنف انسػػتعارة تخمػػؽ الفرصػػة  طبيعػػي،

 .(161)في الفنوف وىذا ىو أحد الشواىد لظاىرة غريبة جداً تطرأ دائماً 
أي كمػا لػو  العناصر لزوماً في الفف قد وجػد بمحػض المصػادفة، أكثر أفإذ يبدو 

نمػػاكػاف مجػرد عػرض لػـ يقصػد لذاتػو  يجعػػؿ  وىػذا مػا خػرف،أأدخػؿ  لوجػود عناصػر  وا 
 أكثػريحدث أي أثر في نفوسنا حينما  تبدو الموحة جمية وواضػحة  أفالرسـ يعجز مف 

 .مما ينباي
أف صػورة الخيػاؿ ىػي تمػؾ الصػورة التركيبيػة السػحرية التػي تكشػؼ  "كػولردج" يرف

التوفيػػؽ بػػيف الصػػفات المتضػػادة أو المتعارضػػة بػػيف  أولنػػا عػػف ذاتيػػا فػػي خمػػؽ التػػوازف 
بػػػيف حالػػػة غيػػػر  حسػػػاس بالجػػػدة والرؤيػػػة المباشػػػرة والموضػػػوعات القديمػػػة المنلوفػػػة،الإ

بػداً وضػبط الػنفس ألحكػـ المتػيقظ بػيف ا اعتيادية مف اننفعاؿ ودرجة عالية مػف النظػاـ،
 .(162)"المتواصؿ والحماس البالد واننفعاؿ القديـ

الػػػذي  الإثػػػارةوصػػفاً لمفنػػػاف يؤكػػػد أىميػػة سػػػيطرتو عمػػػى تجربتػػػو واتسػػاع مجػػػاؿ  إف
انعتيػػػادي  الإنسػػػاف أفانعتيػػػادي نجػػػد  بالإنسػػػافوبمقارنتػػػو  وكمػػػاؿ اسػػػتجابتو، يقبمػػػو،

 تحػػػػؿ بػػػػو الفوضػػػػى، أفبعيا جميعػػػػاً مػػػػف دوف يشػػػػ أفيسػػػػتطيع  لأنػػػػو ن يكبػػػػت دوافعػػػػو،
الفناف يقوـ بعممية اختيػار غيػر واعيػة  إف .والفناف يتمتع بقدرة اكبر عمى تنظيـ تجاربو

عػػف طريػؽ تمػػؾ الوسػائؿ ذاتيػػا  واف الػػدوافع التػي يوقظيػػا تتحػرر، تفػوؽ سػػمطاف العػادة،
عد الدوافع الدخيمة وتستب مف ذلؾ الكبت الذي تشجعو الظروؼ انعتيادية، التي تثيرىا،

ويكاد يقوـ بالجزء الرئيس مف عممػو دائمػاً مػف خػلاؿ  علاقة ليا بالموضوع، التي ن أو
                                                           

المؤسسة المصرية العامػة لمتػنليؼ  مصطفى بدوي، .ترجمة د النقد الأدبي، مبادئ :أ .أ.رتشارد ينظر، (161)
 .311-319ص ،1963والنشر والطباعة 

 .114المصدر السابؽ ص (162)
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مػف  أىػـفػي الفػف  "بالعناصر الشكمية" يسمى تمؾ الدوافع التي تتبيف لنا والتي يثيرىا ما
 .(163)غيرىا وىو انو يمكف انعتماد عمى ىذه العناصر لتوليد استجابات مماثمة

فيػػػػو أشػػػػبو بعمميػػػػة ديناميػػػػة منظمػػػػة لمػػػػنفس البشػػػػرية  "باشػػػػلار" لخيػػػػاؿ عنػػػػدأمػػػػا ا
واؿ أف يكونػا انعكاسػاً يمكنيما بنية حاؿ مف الأحػ وبعنصر تنسيؽ لمتصورات العقمية ن

كمػػا كػػاف يظػػف بعػػض المفكػػػريف  و وظيفػػة بدائيػػة مػػف وظػػائؼ العقػػػؿ،أدراؾ لعمميػػة الإ
لأف الخيػػاؿ فػػي جػػوىره ىػػو  البدائيػػة، صػػاحب فكػػرة العقميػػة "لوسػػياف ليفػػي بريػػؿ" أمثػػاؿ

وعمػى  "التجػاوري" والتصػور "انستعاري" فعؿ التصور نفسو بمحوريو الجذرييف التصور
سػػاس تظيػػر الصػػورة كنػػوع مػػف التناسػػؽ الػػدينامي والتوافػػؽ الجػػدلي بػػيف المعنػػى ىػػذا الأ

والرمز وىي تسبؽ في الزماف بفضػؿ كيانيػا ذاتػو كػؿ تصػور عقمػي مركػب وكػؿ تفكيػر 
أولػي ينطمػؽ  كإطػار "الخيػاؿ" ىذه الأسبقية الملازمة لمنفس البشرية تحدد إف انعكاسي،

 .(164)يواكبو مف دننت منو كؿ فكر وما
 الصورة التجريدية -2

لرسػػػـ ىػػػو إعػػػادة تكػػػويف الأشػػػكاؿ فػػػي ا "التكعيبيػػػة" المركػػػز المحػػػرؾ لممدرسػػػة إف
يعػزف عمػى وفػؽ ىػذا  غالباً ماو  دراؾ،خوذة مف العالـ الخارجي لمصمحة النظاـ والإنالم

سػموب جديػد يسػتند إلػى مقولػة أيجػاد إوـ بيكاسو وبراؾ بننيػا تقػوـ عمػى إلى رس انتجاه
نّ تجريد لكوف مكثػؼ مطػرد أو غابػة مػف العمميػات إالشعور بنف الكوف المرئي ما ىو "

يجب أف  واف الرساـ التكعيبي يؤمف بنف الموحة الفنية "..وايتييد" المتشابكة كما تصوره
 .تكوف مجرد تسجيؿ لمتفسير السطحي الذي تمنحو العيف عف العالـ ن

                                                           

 .315-313المصدر نفسو مف ص( 163)
 ،الإعػلاـوزارة  نظرية الخياؿ عند جاستوف باشلار في مجمة عالـ الفكػر، .محمد عمي الكردي، :ينظر (164)

 .199ص ،481981ع 11ـ الكويت،
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بتسػجيؿ الممحػة الخاطفػة التػي  ن ىو صورة عف الواقع كما يػراه العقػؿ، "والتجريد"
بػػؿ تصػػور الواقػػع فػػي طبيعتػػو الجوىريػػة كشػػيء معقػػد  تقػػدميا الصػػورة التقميديػػة فحسػػب،
 .مستمر ومتشابؾ لمعلاقات المركبة

وىدفػو الأوؿ  يػراه، لػى مػاإضػافة إيشػعر بػو  يعرفو ومػا اـ التجريدي يرسـ مافالرس
ف الموحػػػػة ىػػػػي ربػػػػط لمواضػػػػع مختمفػػػػة بعضػػػػيا أي ذلػػػػؾ ىػػػػو التنكيػػػػد المػػػػنظـ لحقيقػػػػة فػػػػ

 .ببعض
عطػػػػاء التفسػػػير الحقيقػػػػي لظػػػاىرة التجريػػػػد عنػػػدما  قػػػػدمت إلقػػػد حاولػػػػت التكعيبيػػػة 
تريػد تنكيػدىا بػػنف للأشػياء وجوىػاً مختمفػػة والمقػونت التػػي  نماذجيػا لتعميػؿ ىػػذا انتجػاه،

 ف المػدلونت نإ" وبمقولػة ميرلوبػونتي ىناؾ شيء مرئػي خمػؼ الشػيء المرئػي، لمدنلة،
 .(165)"مرئية

الصػورة التجريديػة ىػي الوسػيمة التػي بفضػميا يمكػف تحويػؿ  إف "سونماكرس" ويرف
ذا الواقػع مػف اجػؿ وىي اختراؽ ليػ الواقع إلى تعبير تشكيمي مف خلاؿ علاقات محددة،

 لإشػػػػراؼ إخضػػػػاعيابتركيبػػػػو الػػػػداخمي عػػػػف طريػػػػؽ إدراؾ بنياتػػػػو التػػػػي يمكػػػػف  الإمسػػػػاؾ
ف نعيػػد ىػػذه البنيػػات وىػػذه التػػهليؼ نفسػػيا فػػي حقيقػػة أحتػػى نسػػتطيع بعػػد ذلػػؾ  العقػػؿ،

دراكػي ؤيػة التشػكيمية وتحطػيـ توازنيػا الإمختمفة ىػي حقيقػة اختػراؽ الطبيعػة بوسػائؿ الر 
 .(166)المنطقي
لبحػػث فػػي الواقػػع ولػػد الصػػورة التجريديػػة كنسػػاس واسػػتقلاؿ اسػػتنبطت أصػػلًا ا إف
وىػػػي  "بالفاعميػػػة البنيويػػػة" "رونف بػػػارت" أنػػػواع جديػػػدة مػػػف الػػػنظـ التػػػي دعاىػػػا لأدراؾ

ّـ تبنييػػا ن مػػف اجػػؿ نسػػ  الواقػػع بتقميػػد جػػوىره بػػؿ بجعمػػو مفيومػػاً عػػف طريػػؽ  محاكػػاة تػػ
                                                           

دار الشػػؤوف الثقافيػػة  محمػػد خضػػر،ترجمػػة سػػعاد  المرئػػي واللامرئػػي، :مػػوريس ميرلػػو ينظػػر بػػوينتي، (165)
 .132ص ،1987العامة باداد 

 دار المثمػػػػػػث لمطباعػػػػػػة والنشػػػػػػر، التصػػػػػػوير، الفػػػػػػف التشػػػػػػكيمي المعاصػػػػػػر، محمػػػػػػود، أميػػػػػػز، :ينظػػػػػػر (166)
 .127ص ،1981بيروت،
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حاب البنيويػػة التحميميػػة الػػذيف يػػدركوف بػػنف عمػػؿ أصػػ "بػػارت" ويقػػر مضػػاعفة وظائفػػو،
علاقػػػػات مجػػػػردة يشػػػػبو عمػػػػؿ الفنػػػػانيف المعاصػػػػريف الػػػػذيف يخمقػػػػوف أعمػػػػانً فنيػػػػة طبقػػػػاً 

جػػراءاتيـ المسػػتقمة لموحػػدة، لممبػػادئ المتميػػزة ىػػي عبػػارة عػػف انتقػػاء لمتنظػػيـ حيػػث يػػتـ  وا 
مػى الػدخوؿ ليس لمجرد معناىا المتنصؿ بػؿ لأنيػا قػادرة ع انتخاب وحدة ما مف الواقع،

فػػػػي علاقػػػػات حاسػػػػمة مػػػػع وحػػػػدات أخػػػػرف وىػػػػذا يسػػػػتخرجيا مػػػػف مضػػػػمونيا المػػػػنلوؼ 
ويضػػػعيا فػػػي تنظػػػيـ يعكػػػس تنظيمػػػاً مقصػػػوداً وتكػػػوف النتيجػػػة استعراضػػػاً لمعمميػػػة التػػػي 

كصػػورة لمظػػواىر الخارجيػػة كمػػػا  الأشػػياءولػػيس  الأشػػياء تسػػبد بموجبيػػا المعػػاني عمػػى
 .(167)تقميدياً  إليياينظر 

فػػػي خميػػػة الشػػػيء  "التعيػػػيف" ة التجريديػػػة يقػػػوـ  إذف عمػػػى خمخمػػػةإف نمػػػط الصػػػور 
ّـَ تكوينات غيػر مرئيّػة وتحفيػز نظػاـ  لػدف  الإدراؾالمرئي الواقعي لتوليد علاقات ومف ثّ

 .المتمقي عمى تايير مساره

                                                           

دار  ترجمػة ليػوف يوسػؼ وزميمػو، الحداثػة والتجريػب، الماة فػي الأدب الحػديث، :جاكوب ينظر كورؾ، (167)
 .35-33ص ،1989 باداد، ترجمة والنشر،المنموف لم
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 في فن الرسم ةمطبيعة العلا
عامػػػػةك مشػػػػالة مع ػػػػدة وقػػػػد  "سػػػػيمياع العلاقػػػػة الب ػػػػرية" المشػػػػالة التػػػػي ت ير ػػػػا إف

ك واتخػػذت دراسػػت ا اتجا ػػات متباينػػة وتفريعػػات مختلفػػةك ت ػػدل ل ػػا عػػدد مػػف البػػا  يف
 منػ  فػي   ػؿ م ػدد و ػو للإفػادةوسوؼ يراز الب ث على خلا ة  ذا التمدد الب  ي 

دراسػػػة مسػػػلايف رميسػػػيف مػػػف  إلػػػىالتػػػي يماػػػف توجيػػػ  الب ػػػث  "العلامػػػة فػػػي فػػػف الرسػػػـ"
 . مسالا ما المتعرّجةك و ي السمات التي تـ الترايز علي ا دامما  

ذات ا بملام  ا الواقعية العديدةك غير  "في الرسـ" العلامة إف  ي ة  :لأولا
 . مشروطة بالخا يات الداخلية للموضوع الذي تنوب عن 

ينفػػػوف أيػػػة  ػػػلة  (الذاتيػػػة والشػػػالية والتجريديػػػة فػػػي الفػػػف)  ػػػذل السػػػمة أن ػػػار إف
 ػو  إبػداعي نتػاجإاػؿ  أفوالظػا رات الفعليػة فمػف رأي ػـ  بالأشػياعالفنيػة  للأعمػاؿتذار 
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نتاج مست ؿ تماـ الاسػت لاؿ عػف ال يػاة الاجتماعيػةك و ػـ يعارضػوف بػذلؾ اػؿ م اولػة 
للبر نة على وجود أية ارتباطات أو علاقات متبادلػة بػيف الفػف والواقػل م لمػا يعارضػوف 

بوجود علامات جمالية تدؿ على الأشياع والظا رات الفعلية التي يجري التعبير  الإقرار
وعمليػػػات الواقػػػل  الأشػػػياعال  افػػػة الفنيػػػةك و ػػػـ يشػػػاّوف أيضػػػا  بالرابطػػػة بػػػيف  عن ػػػا فػػػي

بفاػػرة مػػف  إلي ػاذا ارتبطػػت العلامػػة بالظػا رة التػػي تشػػير إويؤاػدوف وجود ػػا المسػػت ؿك فػ
 لّا عػػػف شػػػيع لا معنػػػى لػػػ  امػػػا تػػػرلإلػػػف تػػػؤدي مػػػف النا يػػػة المنط يػػػة  فإن ػػػا الأفاػػػار

 . (161)"اقل في أي عمؿ فني يتعذر ال بوؿ ب  ضورا  للو  أف" ذلؾ ب ول ا "ارستيفا"
 أيضمف  ذا التوجي  بأف جعؿ العلامػة فػي اون ػا تػدؿ بنفسػ اك  "موريس"وأشار 

ل ػػا خ ػػامص دالػػة خػػارج  - نفسػػ ا – العلامػػة الوسػػيط بػػيف الشػػيع والعلامػػة الفنيػػة إف
اامػػػؿ العلامػػػة فػػػي الفػػػف تتميػػػز أيضػػػا  باسػػػت لال ا ال أف إلػػػىاي ونيت ػػػاك وتو ػػػؿ أخيػػػرا  

 . (162)وااتفام ا الذاتي
 بػػػات العلامػػػة واسػػػتمراريت ا فػػػي علاقات ػػػا بالظػػػا رة المػػػدلوؿ  إلػػػىيػػػذ ب  :الثاااا ي

فالاعتباطيػػػػة النسػػػػبية للتعػػػػالؽ بػػػػيف الموضػػػػوع  "الموضػػػػوع والفعػػػػؿ" علي ػػػػا
الجػػػػػػذور الاجتماعيػػػػػػة والتاريخيػػػػػػة  "فػػػػػػي رأي  ػػػػػػؤلاع" والعلامػػػػػػة لا ي  ػػػػػػي

 . (163)أخرللعلامات عديدة 
فبخلاؼ بيػرس  - مل توا ؿ الب ث م اولات لدمج الرؤيتيف -  ناؾ أفوسنجد 

 إلػػػىومػػػوريس تراػػػز ا تمػػػاـ البنيػػػوييف والشػػػالانييف علػػػى السػػػمات التوا ػػػلية ونظػػػروا 
 . شبي ة بالعلامة اللغوية ل ا شخ ية العلامة وتتميز بالتعبير أن االعلامة الفنية على 

                                                           

دار ال مداني للطباعة ك ترجمة م طفى عبودك دراساتك الجمالية الإشارةطبيعة  :وآخروفخرابتشناو  :ينظر (161)
 . 6ص 4981والنشر عدف 

(162) Morris Signification and Significance, Cambridge Mass,1964,p. 67 . 
 . 9 -7ص :وآخروف :خرابتشناو (163)
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ؤيت ػػػا علػػػى ن ػػػو خػػػاص فػػػي وبػػػرأي موراافسػػػاي فػػػاف العلامػػػة فػػػي الفػػػف يماػػػف ر 
مػػف الطبيعػػة  أساسػػا  تنشػػأ الشخ ػػية العلاماتيػػة للعمػػؿ الفنػػي " :علاقت ػػا بػػالمجتمل ي ػػوؿ

اون ػػػا منعاسػػػة فػػػي ذ ػػػف  إلػػػىالاجتماعيػػػة للفػػػفك فالبنيػػػة الداخليػػػة للعمػػػؿ الفنػػػي تتجػػػ  
المسػت بؿ اااتسػػاب لموقػؼ م ػػدد تجػػال الواقػلك و ػػذل الدلالػػة الاجتماعيػة للعمػػؿ تضػػع  

 . (164)"أيدلوجيا  قة معينة مل نظاـ ال يـ الموجود في المجتمػل الم دد في علا
في  يف ي ػدد لوتمػاف سػمات العلامػة فػي الفػف بأن ػا توا ػلية و ػي نظػاـ نمذجػة 

التوا ػؿ وت ػدـ فػي الوقػت ذاتػ   لأغراضالفنية تتضمف رسامؿ  فالأعماؿفي آف وا دك 
الخ ػػامص التوا ػػلية للفػػف وعلاقتػػػ   ف التشػػػديد علػػىإ"" :أنموذجػػا  متفػػردا  للواقػػل ي ػػوؿ

وب ػػذا يػػرل لوتمػػاف انػػ  فضػػلا  عػػف  .(165)""بػػالواقل بشػػال  العػػاـ أمػػر غيػػر قابػػؿ للن ػػاش
الفػػف شػػفرات ـ الخا ػػة  "لمسػػت لاي" الفنيػػة  مػػة الأعمػػاؿ إبػػداعالشػػفرات التػػي تنب ػػؽ مػػل 

عػادةالفػف  ػو ترجمػة الشػفرات العلاميػة  فػإدراؾتنوعػا ك  الأا ر علػى مت بػؿ تشػفير اك و  وا 
لغػػة " بمعنػػى انػػ  يؤسػػس .العمػػؿ الفنػػي تاػػرار فػػؾ شػػفرات الرسػػالة بمسػػاعدة شػػفرة معينػػة

 ". الشفرة
 إلىمدعووف للب ث في  ذل الأفاار ومناقشت ا للو وؿ  فإنناوفي ضوع ما سبؽ 

 . بخ ام  ا والإلماـقراعة سيميامية لطبيعة العلامة في فف الرسـ 
مػا ا" و ػدة  ناميػة المبنػى تتاػوف مػف داؿ ومػدلوؿ العلامة بأن ػا "سوسير" ل د  دد

 ػي الػداؿ  الأ ػواتسلسػلة  أفويػرل  "وؿ مػف الدراسػةبينا ذلؾ تف يلا  فػي الف ػؿ الأ
وتنشػػأ دلالػػة العلامػػة مػػف . التػػي تسػػتدعي فػػي ذ ػػف المسػػتمل  ػػورة ذ نيػػة  ػػي المػػدلوؿ

                                                           

(164 )Mokarovsky,Jan. Studies in Asthetics praha1966. p. 121 . 
(165) Lotman,Yuri:Struktura Khodozhestvennog bckstd,Moscow1970. p31 . . 
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ت يػر فػي الػذ ف  لا الأ ػواتسلسػلة مػف  الأذفالت طػت  فإذاالربط بيف الداؿ والمدلوؿك 
 . مجرد ضوضاع الأ واتشيما  م ددا  فلا يتـ توليد الدلالة وتظؿ  ذل 

ذا أماػػف  الأخػػرلالػػداؿ فػػي الرسػػـ  ػػو الخطػػوط والألػػواف والعنا ػػر  أفافترضػػنا  وا 
ف  ػػا التعبيػػر لأن ػػا إ "ضوضػػاع ب ػػرية"  ػػذل العنا ػػر فػػي ترايب ػػا تشػػاؿ أفال ػػوؿ 

يماف ملا ظػة ذلػؾ فػي "  ورة ذ نية معترفا  ب ا ترايبيا  ت ل خارج الفف و ي لا تشاؿ
يػػتـ بالنظػػاـ  وعليػػ  فػػاف توليػػد الدلالػػة فػػي الرسػػـ لا". اللو ػػات التجريديػػة بشػػاؿ واضػػا

المػة مرابػة ترايبػا  خػارج النظػاـ ال ػارـ  أيػةأو " بيػتأيػا " فػال وؿ مػ لا  . ال وتي نفس 
ك فػػي  ػػػيف الإي ػػاؿة تػػتـ عمليػػ ي ػػدث شػػرخا  فػػي المػػدلوؿ ومػػػف  ػػـ لا أفللغػػة يماػػف 

ويعتمػد علػى زعزعػة الفػروض ياوف المدلوؿ في الرسـ مختلفا  اليا  عف المدلوؿ اللغػوي 
 . ساسا  أالدالة 

لت ديػػد طبيعػػة العلامػػة  والأساسػػيةمشػػالة المػػدلوؿ  ػػي المشػػالة الم مػػة  أفونػػرل 
 . في فف الرسـ

ليات توليػد مف تعريف  عالـ الموجودات في الواقل و  ر عم "سوسير" ل د أق ى
ذاالدلالة في نطاؽ نفسي وذ ني  عمليػة الدلالػة تػتـ بػيف  أفمػا افترضػنا مػل سوسػير  وا 

تاػوف اػذلؾك لأف متػا ؼ الفػف واللو ػات  فػي الرسػـ لا فإن ػاالمف وـ وال ورة السمعية 
وعلػػػى  ػػػذا  . تعتمػػػد فػػػي تفسػػػير ا علػػػى ال ػػػورة الذ نيػػػة للمشػػػا د أفالمعا ػػػرة يجػػػب 

يماػػػف ت بل ػػػا مػػػف قبػػػؿ  الألػػػوافقواعػػػد تعاقديػػػة  ػػػوؿ مػػػدلولات ن ػػػيـ  أفتوجػػػب  الأسػػػاس
 . يرتضي  الفف لا مجموعة معينة م ؿ اللغةك و ذا ما

وتأسيسػػػا  علػػػى ذلػػػؾ فػػػاف العلامػػػة فػػػي فػػػف الرسػػػـ تػػػدخؿ فػػػي نظػػػاـ آخػػػر وتنفػػػرد 
 :بخ امص يماف متابعت ا اما يأتي
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سْػػـ نفسػػ  يبػػدأ علامػػة داخػػؿ اللو ػػة التشػػايلية  ػػي علامػػة اي ونيػػة لاف ال أيػػة إف رَّ
 مؤشػػريا  لا أو نػػاؾ داممػػا  شػػاؿ ب ػػري معػػيف يماػػف عزلػػ  اي ونيػػا   .بالعلامػػة الاي ونيػػة

 . فعلامة غيمة تؤشر ما تتضمف و و المطر :رمزيا ك على سبيؿ الم اؿ
وظيفػػػي وال ػػػػاني  الأوؿالعلامػػػة المؤشػػػر تػػػػرتبط بجػػػانبيف  أفو اػػػذا يماننػػػا تأايػػػػد 
 "بيػرس" ياف في  دود السيمياع الاجتماعية التي رازّ علي ػاتداوليك و ذاف الجانباف يب 

التوا ػػليةك و ػػذا مػػا  أو "ال ادفػػة" وؿ  ػػو تأسػػيس نػػوع مػػف الم ػػولاتلأالجانػػب ا .نفسػػ 
 : ػذا النػوع مػف العلامػات قػد أسػس اتجا ػات م ػددة فػي الفػف  ػي أفتأايد  إلىيدفعنا 

وظيفيػػػة فػػػي داخػػػؿ المجتمػػػل  دلالػػػة إلػػػىالػػػذي تشػػػير العلامػػػة فيػػػ   الإعػػػلاف أوالبوسػػػتر 
فػػػي  أ ػػػابلف مجموعػػػة إ. الإنسػػػانيةويماػػػف قراعت ػػػا مػػػف خػػػلاؿ الع ػػػود داخػػػؿ ال  افػػػة 

وا ػر انػزلاؽ عجلػة السػيارة يػدؿ علػى  .. الغػذاع أوالجوع  إلى  ف فارغ تشير مباشرة 
 . وجود نظاـ للمرور إلىوقوع  ادث وتشير خطوط العبور في الشارع 

تاتسب  أو "الاي ونية"دلالت ا مف الطبيعة الاجتماعية و العلامات التي تاتسب إف
ملازمات ػػػا مػػػف السػػػياؽ التػػػاريخي للػػػذ ف البشػػػري االػػػدخاف للنػػػار والطػػػرؽ علػػػى البػػػاب 

لل ػزف فػي مجتمػل مػا وللفػرح فػي مجتمػل  اػالأبيضللعاقؿ أو مف سياؽ تاريخي م ػدد 
 يماػػف التعامػػؿ مع ػػا مر لتي ػػا الاي ونيػػة والمؤشػػريةك إلػػى ػػذل العلامػػات تنسػػب .. .آخػػر

المر لػة الرمزيػة للعلامػة علػى  سػاب  إي  رات ػا الترايبيػة أسػاسعلى  "داخؿ اللو ة"
ستاوف  ذل العلامات عبارة عف  شد مف الجزميات توجد في  أخرلوبعبارة  (166)بيرس

الػ  فػرأس   ػاف تجػدل  ..ال  وؿ الأدبية والفنية ال ا مف شعر ورواية ومسػرح وسػينما
 . يس وعند جواد سليـك وبيااسو وفيلاسازعند امرئ ال 

تأخػػذ مػػديات مختلفػػةك  أف ػػذل الم اربػػات  ػػوؿ طبيعػػة العلامػػة الجماليػػة يماػػف  إف
تنوع بم مولات متعػددة اشػارية أو اي ونيػة لان ػا تتجػ  ن ػو تػأويلات  أففالعلامة يماف 
 عرضػػػ ا وترتيب ػػػاك وفػػػي الرسػػػـ يماػػػف ت ديػػػد  ػػػذل الاتجا ػػػات أسػػػلوبمختلفػػػة ب سػػػب 

                                                           

 . 441سوسيرك م در سبؽ ذارل ص أوداؿك لوجيرارك بيرس  :ينظر (166)
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ب سػػػػب  أ ػػػػب ت إذاأمػػػػا . الػػػػ  ...سػػػػرياليك واقعػػػػيك رومانسػػػػيك تاعيبػػػػي :و  ػػػػر ا
يفسر  خارج ال درة التأويلية للمتل ي فاف قبول ا يشاؿ ب د ذات  مشالة و ذا ما الأسلوب

 . النفور مف الفف ال ديث
تتعػػػارض م ػػػطل ا  بم ػػػطلا فػػػاوراؽ  "المنط يػػػة والتعبيريػػػة" سػػػمات العلامػػػة إف

خضػرا  وليسػت اػؿ  الأوراؽمنط ػيك لاػف لػيس اػؿ  أمػراـ و ػو الشجر خضر بشاؿ ع
ك لػػػذلؾ اػػػاف الأخبػػػار ػػػدد معنػػػى  و ػػػذا مػػػاي. (167)وراقػػػا  بالضػػػرورةأالخضػػػر  الأشػػػياع
خضػػرا  والانطبػػاعي يرسػػم ا  مػػرا  باامػػػؿ  الأوراؽيرسػػـ  أفالرسػػاـ الالاسػػياي  بإماػػاف

امػا فعػؿ .. شػيع أي.. خػرشػيما  آ الأوراؽتاػوف في ػا  أخػرل ريت ك ولافَّ  ناؾ انساقا  
 أف أويتخذ مدلولات عديػدة  أفموندرياف في لو ة الشجرةك ففي الرسـ يماف لداؿ وا د 

الفنيػة  العلامػةيعبر عف نفس  بعدد مف الدواؿك و ذا  و  ػاؿ  أفمدلولا  وا دا  يستطيل 
 . ةمفتو  والإشارةالتي ياوف في ا التواضل ضعيفا  وتاوف الوظيفة الت ويرية متطورة 

ت ػػػػدؽ مر لتػػػػا اي ونيػػػػة  أفي ػػػػار اوف  ػػػػو  ػػػػؿ يماػػػػف  أفوالسػػػػؤاؿ الػػػػذي يماػػػػف 
 . العلامة ومؤشريت ا على الفف ال ديث

لػى موضػوعة معينػةك فالعلامػات  ػي عبػارة عػف إلا تشير  "ااندنساي" لو ات إف
 أفوب ػػذا المعنػػى لا يماننػػا " شػػااؿ غيػػر منتظمػػة ومسػػا اتألػػوافك و أ" ايفيػػات متعػػددة

ف اػػؿ ت ليػػؿ للعلامػػات يسػػتدعي أذ إمػػف دوف علامػػة مؤولػػةك " فػػي الت ليػػؿ "ا  ن ػػوؿ شػػيم
لػى الموضػوع الػذي يم لػ ك فمػاذا تم ػؿ  ػذل الب ػل إم ؿ  ذل العلامة التػي ت يػؿ المم ػؿ 

لػػواف نفسػػ ا علامػػة ف الأأ ـأ لػػى م ػػولات م ػػددة إلػػواف لأالػػى إ ػػؿ تؤشػػر  ػػذل  اللونيػػة 
ذا. شػػيع خارج ػػا لػػىإمغل ػػة علػػى نفسػػ ا وبػػذات ا ولا ت يػػؿ  اػػذلؾ فػػاللوف  الأمػػراػػاف  وا 
الػػ  واف المػػدلوؿ  ػػو الرسػػـ نفسػػ  مػػف خػػلاؿ ... والخػػط والن طػػة  ػػي داؿ اللػػوف والخػػط

فوجػػود ن طػػة  مػػراع فػػي لو ػػة وفػػي الجانػػب اوخػػر . وت ابلاتػػ  وترايبػػ  إنتاجػػ طري ػػة 

                                                           

 . 19-41علـ الاشارلك م در سبؽ ذارل ص :ينظر جيروك بير (167)
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طتػيف  ػي مػدلوؿ بيف اللونيف والمسػافة بػيف الن  "الأبعاد" لّا علىإتدؿ  ن طة خضراع لا
 .  ذا الترايب

السػػػؤاؿ ال ػػػاني الػػػذي يلامػػػس ت ليػػػؿ العلامػػػة فػػػي الرسػػػـ  ػػػو  ػػػؿ ل ػػػذا النػػػوع مػػػف 
 الفنية ال درة على تشايؿ أنموذج ما لمعنى م دد  الأعماؿ
ايفػػانوؼ جػدير بت ليػؿ طبيعػة العلامػة فػػي  -مف ػوـ النمذجػة الػذي ن ػض بػ  أ إف

غير للعالـ مف  يث وجود ػا واف أي عمػؿ فف الرسـك فاللو ة اما يرل  ي أنموذج  
أنمػػوذج ومػػف  ػػـ فػػاف الرسػػـ  أوفنػػي يضػػل العػػالـ الخػػارجي فػػي ت ػػور ذ نػػي  ػػو نسػػؽ 

ويضل ايفانوؼ الرسـ والفنػوف فػي درجػة  الأنموذجيختلؼ مف  يث طبيعت  على خلؽ 
نظاـ الرسـ لا ي تػرب  أفوربما فات ايفانوؼ . (168) ي  انوية في خلؽ النمذجة أواقؿّ 

مػػػف المنطػػػؽ  أعلػػػى ػػػذا النظػػػاـ  ػػػو  إف ػػػو منط ػػػي فػػػي النمذجػػػةك بػػػؿ  مػػػف  يػػػث مػػػا
ال دود فػي  إماالنمذجة تشاؿ في  د ذات ا  دودا  معترفا  ب اك  إفالمفترض سلفا ك ذلؾ 

الرسػػـ ف ػػي  ػػدود قابليتػػ  علػػى تشػػايؿ نفسػػ  وخلػػؽ نمذجػػة بػػذات اك وب ػػذا لا يماػػف عػػد 
ذاالرسـ وسيلة لن ػؿ المعلومػاتك  افترضػنا انػ  اػذلؾ فاللو ػة سػتنت ي بانت ػاع ف ػـ  مػا وا 

 ػا التعبيػرك علػى الػرغـ مػف انػ  لا  إفم ولت ا وت با متػا ؼ الفػف  ػ فا  تاريخيػة 
يماػػػػف ت ػػػػنيؼ  ػػػػذل  الرسػػػػـ يتضػػػػمف معلومػػػػات وم ػػػػولات ولانػػػػ  لا إفيماػػػػف ناػػػػراف 

  .)*( ي في نطاؽ علـ السبرنطي اأو  "إعلانية"أن ا المعلومات على 
للرسػػـ مرونػػة دلاليػػة تنطلػػؽ من ػػا قابليػػة العلامػػة  إفذلػػؾ يماػػف ال ػػوؿ وفػػي ضػػوع 
العالميػػة  إلػػىمػػف مػػدلوؿ ومػػف  ػػـ تتجػػاوز بعػػد ا التسػػجيلي وترتفػػل  أا ػػرللانفتػػاح علػػى 

 . والعموـ
مػػػر ضػػػروري  تػػػى تسػػػتطيل  ػػػذل أ "المتل ػػػي" ف ػػػـ اللو ػػػة مػػػف جانػػػب أفوبػػػدي ي 

مػػػرا  م ػػػؿ  ػػػذا لا أف أعلػػػى  "تُشػػػا د" اللو ػػػة العمػػػؿ ب ػػػورة فعالػػػةك فاللو ػػػة رسػػػمت اػػػي
                                                           

(168)Lotman,Yuri in Artistic Creativity  and man p. 489  ارلم در سبؽ ذ . 
 . ودراسة الذااع ال ناعي  و العلـ الخاص بتخزيف ون ؿ المعلومات آليا   :علـ السبرنطي ا )*(



 

 

 

414 

نمااجتماعي  - يتمخض عف عرؼ جمالي التػي يعد بمنزلة استيعاب مت رؾ للنتػامج  وا 
فػػػاف  -الأ ميػػػة و ػػػذا جانػػػب بػػػال   - الفنػػػي للعػػػالـ فضػػػلا  عػػػف ذلػػػؾ الإدراؾيػػػتمخض عن ػػػا 
يػػػػتـ الاعتػػػػراؼ ب ػػػػا علػػػػى الفػػػػور مػػػػف قبػػػػؿ  لا الابػػػػرل غالبػػػػا  مػػػػا الإبداعيػػػػةالتعميمػػػػات 

ساسػػي عليػػ ك فللعلامػػة الفنيػػة عػػادة معنػػى أن ػػا لا تمػػارس أي تػػأ ير ألمشػػا ديفك امػػا ا
قػؿك و ػػذا أمػر طبيعػػيك لأف فتػرة معينػػة مػف الوقػػت فػي الأي ػاوـ تعػدد التفسػػيرات وذلػؾ ل
ف ترتديػػ  العلامػػة يعيػػؽ وجود ػػا وتػػوفر قػػدرا  معينػػا  مػػف أتعػػدد المعػػاني الػػذي لا يماػػف 
ذا مػا بػدلت الدلالػة إوال ػؽ انػ  . ا  مف شروط عمؿ العلامػةالف ـ ال ابت يعد شرطا  م م

مف معنا ا فاف علاقت ا بما تدؿ عليػ  تف ػد ديمومت ػا فػي داخػؿ ال  افػة السػامدة والػوعي 
تنفػتا فػي نظػاـ رمػزي وتفسػر  أفلابد للعلامة في الرسػـ مػف  إذف (169)المعرفي في آن 

التفسػير الرمػزي للفػف إف أي في معػرض دفاعػ  عػف  "بارت" في ضوع  ذا النظاـ ي وؿ
بنػاع العمػػؿ  إلػػىعمػؿ فنػػي باعتبػارل رمػػزا  ينطػوي علػػى معػافي متعػػددة ويرجػل سػػبب ذلػؾ 

بالػػذات  ػػو الػػذي جعػػؿ مػػف  الأمػػرو ػػذا . ي رمونػػ عجػػز  ػػادر عػػف الػػذيف  إلػػىذاتػػ  لا 
نمػاالعمؿ عملا  رمزيػا ك الرمػز لػيس  ػورةك  . (170) ػو مجموعػة مػف المعػاني المتعػددة وا 

 :نوعيف مف العلامات بإزاع اوف فإننا ..و اذا
 :علامات الموضوع . أ
الفػف " "التوا ػلية" والتاريخيػة "الع ديػة" الاي ونية والمؤشرية في قيمت ػا الاجتماعيػة"

 ". الالاسياي
 :علامات ب ية العرض . ب

 الخطػػػوط الألػػػوافك الاتػػػؿك الفضػػػاعك المسػػػافةك المنظػػػورات مجػػػردة عػػػف موضػػػوع ا
 ". الرسـ ال ديث"

                                                           

 .43م در سبؽ ذارل ص -ينظر خرابتشاو وآخريف (169)
 . 41الم در السابؽ ص (170)
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ذا مختلفتػيف لت ليػؿ  أداتػيفيسػتعمؿ  أفاف ذلؾ أوؿ و لة يفػرض علػى الب ػث ا وا 
فانػ  يفضػي لاػي ي  ػي  ػذل ال ناميػة  ":الواقعيػة والتجريديػة" الرسـ على  سب الطبيعة

يعيػػػػد علامػػػات بنيػػػػة الرسػػػػـ  أفالو ػػػدة المن جيػػػػة فػػػػي الت ليػػػؿ السػػػػيميامي  إلػػػػىو ػػػولا  
يػػػدمج ا فػػػي علامػػػات الموضػػػوع وب ػػػذا  مر لػػػة الاي ونيػػػة والمؤشػػػرية لاػػػي إلػػػىالمجػػػردة 
نرل شاؿ العيف امػا نػرل خطػا  متعرجػا  أو ن ػس ب  ػؿ بطػف امػا ن ػس ب  ػؿ  أفيماف 
 . اتلة

مربعا  خالص الزرقة ليس  و علامة قادمة مف الزرقة للمػاع والربيػل بػؿ يماػف  أف
فػي  واػؿ  ػذا سػيفتاّ ... الأخػرل الألػوافتاوف علامة مبنية على وفؽ علاقات ا مػل  أف

 ((. بُعدي الانغلاؽ والانفتاح))مب ث 
 بُعْدا الا غلاق والا فتاح
ّـَ  فإننػاطب ػا  للمػػن ج السػػيمياميك  مػػدعووف للب ػػث فػي النسَّػػؽ الػػداؿ لإنتاجػ  ومػػف   ػػ

اللو ػػة  ػػي  أف. المػػتال ـ علػػى النسػػؽ الػػداؿ... النسػػؽ الػػدلالي إنتػػاجب  يػػا  عػػف طريػػؽ 
الاػلاـ  أو و ما يتجاوز الالاـ الخارجي  "اللو ة" على النَّس ؽُ الداؿ وما نتالـ في  اوف

ك الأخيػػػروذلػػػؾ بت ليػػػؿ علامػػػات  الإبػػػداعنسػػػؽ  بػػػإزاعبنػػػاع نسػػػؽ يوضػػػل  إلػػػىالمفسّػػػر 
الػػذي يتاػػوف فػػي الػػنص ومػػا  "السػػياؽ المتما ػػؿ" ونظامػػ  الترايبػػي والتػػداخلات السػػياقية

فػي شػباة تعال ات ػػاك تػدخؿ  أفي ػيط بػ ك ممػا يعػزز شػرح الو ػدات الماونػػة للرسػـ قبػؿ 
 الأقػؿضاعة التي تفُيػد فػي يعد ف ـ العنا ر نوعا  مف الإ "لموندرياف" ففي لو ة الشجرة

قػد يتجػاوز سػلطت   "اللامتما ػؿ" السػياؽ أوالسياؽ الخارجي  أففي تعزيز الب ثك غير 
علػػى  "المػػن ج السػػيميامي"أو ب يػػث يسػػلب الػػنص جػػو رل الفنػػيك و اػػذا يُنظػػر للسػػيمياع 

ردّ فعػػػؿ علػػػى المنػػػا ج التاريخيػػػة والاجتماعيػػػة والنفسػػػية التػػػي اانػػػت تنطلػػػؽ مػػػف  أن ػػػا
لتفسير النصك فمػ لا  لت ليػؿ عمػؿ فنػي اانػت المنػا ج والدراسػات  )*(السياؽ اللامتما ؿ

                                                           

 الإنماعويعني السياؽ الذي ليس مف طبيعة الفف  سب م ولة تدوروؼ في الفار العربي المعا ر مراز  )*(
 . 49ص 4986ك بيروت11 ال ومي العدد
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انجػاز  أ ناعالت ليدية ن ب جؿ ا تمام ا على  ياة الفناف وال راعات الاجتماعية في 
 لا أشػياعالػ  أي دراسػة ... والتطور الاقت ػادي للمجتمػلالعمؿ والايدلوجيات الم يمنة 

نمػػا "ن ػػيّة" ت ػػدـ نفسػػ ا اعنا ػػر . فػػوؽ لغػػة الرسػػـ نفسػػ ا أواعنا ػػر فػػوؽ ن ػػيّة  وا 
ايؼ يماف ت ويـ الم اربػة السػيميامية ووضػل :وعلى وفؽ ذلؾ فالسؤاؿ المطروح  نا  و

 . من جا في تفسير اللو ة 
تم ػػؿ  ػػذل اللو ػػة تلػػؾ .  ػػؿ:نتسػػاعؿ أف -جفػػي ضػػوع  ػػذا المػػن  - لا ينبغػػي لنػػا

الشػػػيع الو يػػػد الػػػذي نبغيػػػ   ػػػو لػػػيس مػػػاذا ت ػػػوؿ  ػػػذل اللو ػػػةك ومػػػا . ..ال  ي ػػػة أـ لا
 ػػو مُب ػػرْ  فْ  لا ينبغػػي لنػػا البر نػػة علػػى مػػا لأنػػ  معنا ػػاك بػػؿ ايفيػػة تشػػايل ا واشػػتغال ا 

لامػػة فػػي فػػف لػػذلؾ يتطلػػب ت ليػػؿ الع. عليػػ  سػػلفا  وموضػػوع فػػي برنػػامج قبلػػي للتفسػػير
الفنػي  الإنتػاجعمليػة  أطػراؼالذي ي اػـ  راتنػا علػى  الإطارت ديد  - من جيا   -الرسـ
 . ما "رسالة" المتضمنة "اللو ة" عنا ر  ذا العمؿ و ي أ ـوعلى 

ف الفػػف يشػػاؿ عالمػػا  أبػػ" "ذلػػؾ مػػف التأايػػد مػػل  نػػري فوسػػيوف إلػػىيماننػػا الػػدخوؿ 
ك لاػػف ل ػػذل اولػػة الإنسػػانيةة الظػػوا ر ت امػػ  قػػوانيف خا ػػة بػػ  و ػػو آلػػة فػػي مجموعػػ

نبرت ػػا الخا ػػة ووقع ػػا الخػػاص ول ػػا فػػوؽ ذلػػؾ تاوين ػػا المختلػػؼ عػػف تاػػويف غير ػػا 
 .(171)""ويخضل استعمال ا ل واعد موضوعة ل ا سلفا  

ذا النظػػر فػػي  ػػذل الم ولػػة فسػػتاوف آليػػات تأويػػؿ الفػػف مختلفػػة عػػف آليػػات  عنػػاأم وا 
 إلػػىيفػػتا التأويػػؿ  أفباسػػتطاعة الفػػف  أفلتػػي ت ػػوؿ تأويػػؿ الواقػػل وسػػنذ ب مػػل الفاػػرة ا

المطلؽ واف أي م اولة لغلؽ  ذا التأويؿ والتفسير ومف  ـ غلػؽ الم مػولات التػي ينػوع 
 إلىسترجعنا  "الشاؿ في اللو ة الذي ي وـ بم مولات  املة ليس ل ا ن اية" ب ا ال امؿ

الػ ك أو .. .ب والارا ية وال رباعتبار الفف جزعا  مف الوقامل الاجتماعية االزواج وال 
الوقػػامل  أو "الميتافيزي ػػا"الوقػػامل الوجوديػػة التػػي تتعلػػؽ بػػالموت و ال يػػاة و إلػػىإرجاعػػ  

                                                           

 والإرشادمنشورات وزارة ال  افة  4الفف تأويل  وسبيل ك ترجمة  لاح برمدا ج :ينظر  وين ك ريني  (171)
 . 17ص4978ال ونيك دمشؽ
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النفسية المتلع ة بالذاتك وعند ذاؾ سن مل في تفسػيراتنا فاػرة المشػا دة ذات ػا وسػنت رؾ 
 .(172) ذل الم ولات الم ددة والم ررة سلفا   أطراؼعلى 

آليػػػة التأويػػؿ بػػالفف لا تشػػب  آليػػة التأويػػػؿ  أفتػػي يجػػب تأايػػد ا  ػػي الم ولػػة ال أف
بػػالواقل ولػػو اانػػت  اتػػاف اوليتػػاف متشػػاب تيف لاػػاف الفػػف قػػد نفػػد منػػذ زمػػف بعيػػد  يػػث 
ي ػػػبا المشػػػا د مػػػزودا  بالتفسػػػير ال بلػػػي للعػػػروض التشػػػايلية وت مػػػل المشػػػا دة نفسػػػ اك 

 إلػىعاضة عن  بطريؽ آخػر للو ػوؿ الاست إماانيةجدول الفف مت   ا   يث  وياوف لا
وفػؽ نظػاـ معمػوؿ ومبػرمج قػبلا ك وب ػذا المعنػى  "المايّػؼ" ال  ي ة التي يب ػث المشػا د

ال  ي ػػة المف ػػودة أ ػػـ مػػف اللو ػػة الفنيػػةك و ػػذا مػػالا يرتضػػي  الفػػفك  إلػػىياػػوف الو ػػوؿ 
(173)لأف ال  امؽ في الفف  ي ليست ال  امؽ المنط ية والمدراة في الواقػل

 ي ػة فػي ال  
يجعلؾ مب ورا  ومد وشا  مػف  أفالفف  ي تماسؾ العمؿ الفني و مل  لمعافي متعددة في 

درس  إلػػػىيو ػػػلنا  أوف يعطينػػػا ألا " مػػػف النا يػػػة الانطباعيػػػة"شػػػ نات إطلاقػػػ خػػػلاؿ 
تنطػػػوي علػػػى مضػػػاميف اجتماعيػػػة  أفبػػػد  لاف اللو ػػػة الفنيػػػة لا "واف تضػػػمن "أخلاقػػػي 
 أومجػردا  " مف خلاؿ شاؿ م ػدد م مػا اػاف  ػذا الشػاؿوفي ا تسجيؿ  أخلاقيةودروس 
لأف  ػػذا الشػػاؿ سػػينفتا بعػػد أف يُ مّػػؿ بم مػػولات لا ن اميػػة عنػػدما يت ػػوؿ مػػف  "معينػػا  
يتضػمف  "الذي  و معنى في الوقػت نفسػ " معنى وعند ذاؾ ياوف  ذا الشاؿ إلىشاؿ 

المنفػػػتا مطلػػػؽ  لو ػػػة بجػػػو ر تأويل ػػػا"         ا يػػػرة وتاػػػوف اللو ػػػة أشػػػياعبالتضػػػمف 
 إعلانيػةوبغير  ذا سوؼ لا تنتمي  ذل اللو ة للفف بؿ للوقامل وت با وسػيلة  "التأويؿ

 .(174)لم ولة ما
                                                           

ك الجميلةغزوافك عنادك م اضرات على طلبة الداتورال  وؿ تأويؿ النص الوتناميك الية الفنوف . د (172)
 ". ااسيت" مسجل  على شريط

وما  34ص 4991ك دار الجنوب للنشرك تونس الأدبيفي آليات الن د  :المسديك عبد السلاـ :ينظر (173)
 . بعد ا

 4986راضي  ايـك دار الشؤوف ال  افيةك بغداد  عدادإفلسفة الفف عند سوزاف لانجرك : ينظر (174)
 . 18ص
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فالجماليػػة مراػػزة ويغػػدو الجمػػاؿ  ػػو قػػوانيف  (175)"التأويػػؿمطلػػؽ " الفػػف أفوبت ريػػر 
 ػػذل ال ػػوانيف مضػػمرة بالشػػاؿ الػػذي  أفتماسػػا  وتنػػاظرل وتوازنػػ ك بػػؿ يماػػف ال ػػوؿ مػػف 

تلبس المعنػى ولا ي ويػ ك فالعلاقػة بػيف الشػاؿ والمعنػى علاقػة نسػيجية وليسػت وعاميػة ي
ذا نسػػيج الشػػاؿ وعنا ػػرل مػػف  ػػذل العلاقػػة و ػػي  إخػػراجباسػػتطاعتنا  أفمػػا افترضػػنا  وا 

 . ن اـ علي  بالموت لأف وجودل سيُسلب فإننا "ال ... اللوفك الخطك الاتلة" عنا ر
الشػػػػاؿ والمعنػػػػى اظػػػػا رتيف  إلػػػػىيامية تنظػػػػر ل ػػػػد اانػػػػت المنػػػػا ج مػػػػا قبػػػػؿ السػػػػيم

منف ػػػلتيف والعلاقػػػة بين مػػػا علاقػػػة وعاميػػػة وعنػػػدما اػػػاف الفػػػف يف ػػػـ علػػػى انػػػ  انعاػػػاس 
للواقػل اانػػت معرفػة الواقػػل  ػي التػػي تػدير عمليػػات معرفػة الفػػف فػي   ػػب زمانيػة بعيػػدة 

ؿ وعػػػػاع ومتعػػػػددةك فػػػػالواقل يػػػػدير عمليػػػػات الفػػػػف ويػػػػزودل بشلياتػػػػ ك وب ػػػػذا المعنػػػػى فالشػػػػا
وظلػت  ػذل المعرفػة فػي . (176)في الوعاع وليس الوعػاع ذاتػ  المضموفك وااف الم ّـ ما

اتجا ػػات الن ػػد  إفبعػػض وج ػػات النظػػر المعا ػػرة  تػػى اليػػوـ تؤاػػد  ػػذا الف ػػؿك بػػؿ 
 ػذل  أسسػتالت ليدية ما تزاؿ تس ط آليات المضموف على الشاؿ وت ددل سػلفا  ومػف  ػـ 

ت ال بلية التي تمان ا مف قراعة العمؿ الفني بوضل مبػادئ المنا ج معجما  مف المترادفا
بإطػار واستمر الن ػد التشػايلي يػؤطر مفا يمػ  . للت ليؿ والتفسير في ضوع ذلؾ المعجـ

تطبيػػؽ ذلػػؾ من جيػػا  فػػاف الب ػػث  ولأجػػؿ. واضػػعا  قياسػػات  بالم ارنػػة والتطبيػػؽ "المعجػػـ"
تػي يؤسسػ ا داخػػؿ اللو ػةك لاػف قبػػؿ لػى بنيػة التعال ػػات الإو ػػولا   "المعجػـ" سػيمر ب ػذا
الالمػػػػات فػػػػي " و التمػػػايزاتأ "الموتيفػػػػات" وأف نػػػتالـ علػػػػى تلػػػػؾ الو ػػػدات أذلػػػؾ علينػػػػا 

 ػؿ تم ػؿ الو ػدات داخػؿ نظػاـ الرسػـ  :داخػؿ نظػاـ الرسػـ والسػؤاؿ  ػو "المعجـ اللغوي
الرسػػػـ "نظمػػػة الجماليػػػة وعلامػػػات  نتنػػػاوؿ بػػػادئ ذي بػػػدع الطري ػػػة التػػػي تػػػؤدي ب ػػػا الأ

 . وظيفت ا "ا ةخ

                                                           

 .98-91ص4991 ربيك بيروتالتل ي والتأويؿك المراز ال  افي الع :م مد. د :مفتاح (175)
المطلبيك مالؾك م اضرات على طلبة الدراسات العليا  وؿ الت ليؿ البنوي للرسـ مسجلة على . د (176)

 ". ااسيت" شريط
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 قضػػػػػية وجػػػػػود الو ػػػػػدات تطػػػػػرح نفسػػػػػ ا للمناقشػػػػػة بالنسػػػػػبة للفنػػػػػوف التشػػػػػايلية إف
ذا تعلػػؽ إدات فػػالػػ ك والسػػؤاؿ  ػػو عػػف طبيعػػة  ػػذل الو ػػ.. .الت ػػويرك الرسػػـك الن ػػت"

ساسية مف لأان ا تشاؿ سلما  يماف تخ يص درجات  أف نعترؼ ألواف فعلينا مر بالأالأ
تػو ي بشػيع  لى شػيع خارج ػا ولاإلي ا ولان ا تشير إيشار ا تعيّف و إن كخلاؿ تسميت ا
لػػواف ويخلط ػػا وي ػػوغ ا ايػػؼ شػػاع علػػى ذ يختػػار الفنػػاف الأإو م ػػدد أ ابػػت معػػروؼ 

نفسػػػ  وتاتسػػػب  "التاػػػويف" لػػػواف تشػػػايلا  ن اميػػػا  سػػػول داخػػػؿاللو ػػػةك ولا تُشػػػاَّؿْ  ػػػذل الأ
 . دلالت ا ف ط في اون ا واقعة في علاقة أي نافية لذات ا

الفنػػػاف يخلػػػؽ سػػػيميوطي ا خا ػػػة بػػػ  ويؤسػػػس تعارضػػػات  فػػػي خطػػػوط يضػػػفي  إف
و ػػو بػػذلؾ لا يتسػػلـ قاممػػة مػػف العلامػػات  "الترايػػب" علي ػػا الدلالػػة مػػف خػػلاؿ تنسػػي  ا

..  ػػػو ي ػػػوـ بتأسػػػيس قاممػػػة أيضػػػا   جػػػا زة قبليػػػا  معترفػػػا  ب ػػػا فػػػي ضػػػوع الع ػػػد البيمػػػي ولا
ن اميػػػػة مػػػػف الفػػػػوارؽ الدقي ػػػػة  ايلة لايشػػػػتمؿ علػػػػى تشػػػػ -  ػػػػذل المػػػػادة الخػػػػاـ - فػػػػاللوف

 . معنى  معجميا   أوتجد م ابلا  لغويا  ل ا  لا أن االمتدرجة غير 
مسػتول آخػر  ػو مسػتول التم يػؿك  يػث يتػشلؼ الخػط  إلىالفنوف التشايلية تنتمي 

 الأنظمػػػةف  ػػػذل إواللػػػوف وال راػػػة وتػػػدخؿ فػػػي مجموعػػػات ت ام ػػػا ضػػػرورات داخليػػػةك 
لّا مػػػػف خػػػػلاؿ سػػػػيمولوجيا تاتشػػػػؼ إت ػػػػدد و ػػػػدات ا  جمػػػػة ولا متميػػػػزة وذوات تع يػػػػدات

العلاقػػػات الدالػػػة فػػػي اللغػػػة الفنيػػػة داخػػػؿ العمػػػؿ الفنػػػي نفسػػػ  و ػػػذا مػػػا ي ػػػاوؿ الب ػػػث 
 أفتعارضػػات وقػػػيـ مػػػف دوف  إلػػػىالفػػف لػػػيس سػػول عمػػػؿ معػػػيّف يسػػتند . إليػػػ الو ػػوؿ 

 أوواعيػة  -ر يث ي ل علػى عات ػ  التعبيػر عػف رؤيػة تخضػل لمعػايي "إ الة"إلى ينظر 
 . يجسد ا العمؿ وي با في جملت  شا دا  علي ا - غير واعية
ذا التػػػي يطبػػػل الااتػػػب الدلالػػػة علي ػػػا والتػػػي  الأنظمػػػةنفػػػرؽ بػػػيف  أفاػػػاف ممانػػػا   وا 

 أفمنفردة بمعزؿ عف العلاقػات التػي يماػف  الأوليةتعبر في ا عف  ذل الدلالة الو دات 
ال ػوار بطػرؽ  أطػراؼعرؼ يسػت بل   إلىبدا  أؿ ت ي تدخؿ في اك فاف الدلالة في الفف لا
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 أن ػالا ن ايػة ل ػا مػف خػلاؿ العػدد امػا  إذويت تـ الاشؼ عػف  ػذل الدلالػة  (177)متما لة
ااتشػاف ا فػي اػؿ عمػؿ علػى  ػدة ومػف  ػـ  إعػادةذات طبيعة تل امية ولػذلؾ فػلا بػد مػف 

 ي لا ت ػػػػػلا لاػػػػػي ت بػػػػػت فػػػػػي منظومػػػػػة ولاػػػػػف امػػػػػا يوجػػػػػد فػػػػػي ال ػػػػػوؿ الموسػػػػػي فإن ػػػػػا
يماػف  "موتيفػات"الأقػواؿ وتميػز  ػذل  "وقفات" أوتف ل ا فوا ؿ "جمؿ مست لة"ت سيمات
المستول ال رفي للفف  أو" لل رؼ" نجد في الفنوف التشايلية مبادئ عامة فإنناتعرّف ا 

الجماليػػػة السػػػينماك المسػػػرحك الموسػػػي ىك  للأنظمػػػةوبم ارنػػػة بسػػػيطة .  ػػػا التعبيػػػر إف
 ػػػـ يماػػػف تأسػػػيس قػػػراعة  )*(الو ػػػدات الخا ػػػة لاػػػؿ نظػػػاـ الرسػػػـ يماننػػػا تلمػػػس طبيعػػػة
 "الوقفػات"أو  "الو دات"  ذل أفو نا ينبغي التشديد على . خا ة للعلاقة في فف الرسـ

 بػػػالمعنى "Constituent" وليسػػػت ماونػػػات "ب ػػػرية" ليسػػػت سػػػول افتراضػػػات تمييزيػػػة
 :ت ل خارج اللو ة مف ج تيف لأن ا "الن وي"

 . الع د البيمي أوالدلالي  "العُرؼ"  ل خارجت أن ا الأولىالج ة  .4
لو  للنا اللو ػة بموجػب  لأننا "لمراب الرسـ" ليست عنا ر إن االج ة ال انية  .1

 ػػػذل العنا ػػػر لمػػػا اػػػاف ل ػػػا وجػػػود ت ليلػػػي وسػػػتاوف مجموعػػػة الخطػػػوط مػػػ لا  
واػػذا  "الايميػػامي أو "ضػػمف المراػػب ال ندسػػي واللػػوف ضػػمف المراػػب الفيزيػػامي

 . مافالفضاع والز 
 إلي ػافي الرسـ  يػث يسػتند  "التمايزات"إماانات تلمس  إلى ذا المعجـ ي دؼ  إف

الموجود الفني لاف  ػذل التمػايزات ستشػاؿ بنيػة التعػالؽ وطبيعت ػا فػي  إنشاعالرساـ في 
 . توليد اللو ات

                                                           

السيميوطي ا م در سبؽ  إلىسيميولوجيا اللغةك ترجمة سيزا قاسـ في مدخؿ  :ينظر بنفستك أميؿ (177)
 . 13 -49ذارل ص

 . ع في الف ؿ ال اني مف الب ثسبؽ تف يؿ  ذا الموضو  )*(
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و أالتي سػتاوف شػرطا  .. ف ط "الموتيفات" يرينا عدد أف دود  ذا المب ث  و  إف
وجػود اللو ػةك ولان ػا تختفػي داخػؿ اللو ػة فػي ضػوع عمليػات التعػالؽ امػا ضرورة فػي 

 . سنرل

 الا غلاق
 البعد المعجمي

التػػي ت تػػؿ مُعجمػػا   ػػغيرا  للتواضػػعات فػػي " ال اممػػة"فّ  ػػذا الب ػػث إذ يضػػل  ػػذل إ
ينظػػػر المب ػػػث الخػػػاص ". )الانفتػػػاح"الرسػػػـك إنمػػػا ي ػػػاوؿ تأايػػػد وجود ػػػا عػػػف طريػػػؽ 

 (. "والف ؿ الخاص بت ليؿ الأعماؿ" "اخؿ العمؿ الفنيبالتعالؽ والدلالة د
ب  ػػػػد ت بّػػػػؿ لعبػػػػػة  ""الإي ػػػػامي"" تأايػػػػد وجود ػػػػا بالتطبي ػػػػات لترسػػػػي  الجانػػػػػب -

 . الانفتاح
 . تأايد وجود ا باعتبار ا علامات تاميلية منط ية -

والن طتػػاف ال انيػػة وال ال ػػة فػػي الرسػػـ  ""ال ػػديث"" تنشػػط الن طػػة الأولػػى فػػي الرسػػـ
 . الأعماؿسنرال في ف ؿ ت ليؿ  و ذا ما. ت ليديال

الدلالة  الدلالة الم غلقة المعجمية الألوانمجموعة 
الم فتحة 
 السيميائيه

وال يمة ويضفي  والأبعاديدؿ على المااف والمسافة  للونيا التدرج
يدؿ بوساطت  . الضمور أوالبروز  الأشياععلى 

ا على فارة الزماف والضوع والظلمةك ويعطين
بالشاؿ والدراما  إ ساسا  بالتمايز ويخلؽ  الإ ساس

 . والشعور بالنمط
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 االأبيض. ألوان امف خلاؿ  الأشياعالتنافر بيف  اللونيالتضاد 
يضا  على الشعور بالاشممزاز والعداع أك يدؿ والأسود
 . والدراما

 

  . الجماليةك يدؿ على الألفة الإنسافيُشبل مدراات  اللوني لتوافؽا
 ساسا  بالاماؿ وال درة على إ الأشياعيضفي على  اللوني  فاعلا

 . الأ الةويدؿ على  للأشياعمعنى واضا  إعطاع
 

على التشويش وعدـ المااشفة والغرابة  يدؿ الامتزاج اللوني
 . والان راؼ عف ال  ي ة

 

 

   الألوانرمزية 
  . ك شجاعةك غضبك  ياجك خطرك نارإ ارةقوةك  الأ مر -
  . ال دوعك البردك ال فاعك النورك الط ارةك ال امة زرؽالأ -
  . الطبيعةك البعثك التجددك الربيلك الروح الأخضر -
  . ك الخيانةالإخلاصرمز التوبةك ال داسةك  البنفسجي -
  . الا تراـك ملايك ا نوتي الأرجواني -
  .مرضك الخبثك الغيرةك السطوعك الذبوؿك الشيخوخة  فرالأ -
  . م ايدك  ناعيك غامضك وقور الر ا ي -
  . ن يك  اؼك طا رك  ادؽك شريؼك واضاك واسل الأبيض -
  . سميؾك متشامـك ظلاميك سريك ع يبك  زيف الأسود -
  . داافك  زيفك   يؿ النيلي -
  . منّشطك متو جك دافئك وم ير البرت الي -

 

   مجموعة الخطوط
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-الأف ػػػػػػػػي الخػػػػػػػػط -
 . المست يـ

 الاست رارك الوضوحك ال دوعك السما ةك . لعدؿا
 . الانضباط

 

  . السموك ال درةك ال وةك التسلطك النموك ال بات الخط العمودي -
  . مت رؾك غير مست رك الس وطك ال اوية الخط المامؿ -
  . ليفك عاطفيك  ادئك متواضل الخط المن ني -
  . م يرك ضاج بال راةك لان امي الخط المتعرج -
  .  يويك دامـ ال راةك لان امي الخط ال لزوني -
  . رتابةك لان امية خطيف متما ليف -
الخطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوط  -

 المت اطعة
  .  راعك توازف

  .  لبك متماسؾك  ارـ الخط السميؾ -
  . مر ؼك س ؿك  امس الخط الرفيل -

 

 الأشاااااا المجموعااااااة 
 اله دسية

  

  . ك الج ات المتساويةمتناسبك مست رك  ابتك ويعني المربل -
  . ال فاعك الطمأنينةك اللان امية الدامرة -
ك مست رك  ادئ الم لث -   . مختزؿك بسيطك منطلؽك متنايـ
  . التمددك والتوازي المستطيؿ -
  . الفضاعك ال وةك الغموض الماعب -
  . الانطلاؽك الاست رارك الديمومة ال رـ -
  . التد رجك ال راة الاسطواني -
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   مجموعة الع اصر

 "الفراغ"
ك الا تواعك الضياعك الأعلىالمج وؿك السماعك 

 المطلؽك
 .الساوفك اللا ياة

 

  .تناظرك است رارك ت ابؿك تاافؤ :التوازف

 الأبعاد. يدؿ على ال يمة في شاؿ م اااة للواقل :التجسيـ
 .ال لا ة

 

  .تدؿ على المرازك البدايةك الانطلاؽ :الن طة
  .تبادؿك توازيك انتشار :لتب يلا

  .تجسيـك غموضك ظلمة التضليؿ
  .ك التلاشيوالأرضالبعدك رابط بيف السماع  الأفؽخط 

  .توازيك است رارك ترا ؼ التناظر
 

 :تـ استنباط  ذا المعجـ مف مجموعة م ادر نورد بعض من ا
 فريػػػد المػػػزاوي المؤسسػػػة اللغػػػة السػػػينماميةك ترجمػػػة سػػػعد ماػػػاويك مراجعػػػة  -مػػػارتفك مارسػػػيؿ

 . 13ص.  والنشرك د ت والأنباعالم رية العامة للتأليؼ 
  ومػػػا  47ص  4971ت ػػػولات الخػػػط واللػػػوفك دار الن ػػػار للنشػػػر بيػػػروت  - لػػػيـ  -جػػػرادؽ

 . بعد ا
 ك  ربػػػرتك معنػػػى الفػػػفك ترجمػػػة سػػػامي خشػػػبة مراجعػػػة م ػػػطفى  بيػػػبك دار الشػػػؤوف ريػػػد

 . 74ال  افيةك بغدادك ص
 4981ك بغػػػدادك 4جامعػػػة بغػػػدادك اليػػػة الفنػػػوف الجميلػػػة ج. لػػػـ عنا ػػػر الفػػػفعبػػػوك فػػػرجك ع 

 . 436ص
  119م در سبؽ ذارل ص. الإبداعياولييرك غرا اـك الفف والشعور . 
 وما بعد ا 11آف زمر وزميل ك ال ورة في عملية الات اؿك م در سبؽ ذارل ص . 
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 13جماليػػػػػات اللػػػػػوف فػػػػػي السػػػػػينماك م ػػػػػدر سػػػػػبؽ ذاػػػػػرل ص - سػػػػػعد عبػػػػػد الػػػػػر مف -قلػػػػػج 
 . ومابعد ا

  143ص4993السينما فنا  ترجمة خالد  دادك دمشؽ : ستيغنسوفك رالؼ وزميل . 
 434ي يىك نظرية اللوفك م در سبؽ ذارل ص.  مودةك د . 

  ل د قاـ البا ث بإجراع بعض ال وارات مل الفنانيف ورؤيت ـ  وؿ المعجـ المذاورك ومػف
ؤلاعك الفناف عبػد الػر يـ ياسػرك والفنػاف وليػد شػيثك والفنػاف مػا ود ا مػدك والفنػاف سػعد  

 . وغير ـ... الطامي
 .وقد تـ استلاؿ بعض م ولات ـ ووضعت داخؿ  ذا المعجـ  
 
 
 
   

 لتعالق والدلالة داخل العمل الف يا
 "الا فتاح"

 "البنػػاع"نػػواع أمػػف المماػػف اسػػتعماؿ عنا ػػر الرسػػـ علػػى سػػطا اللو ػػة انػػوع مػػف 
وسػػػيتراز تسػػػمية معمػػػار علػػػى اللو ػػػة التشػػػايليةك  "افتراضػػػا  "أطلػػػؽ ال  ػػػديك وسػػػوؼ 

ب ا  رح  ذا المعمار ونس  ك فم لما ت وـ اؿ قطعة  "ينبني" الب ث على الطري ة التي
 ػػو بنيػػة  بأاملػػ ك وم لمػػا البنػػاع الأخػػرلبػػدور يػػدعـ ال طػػل  الأخػػرلمػػف ال جػػر والمػػواد 
 إفو دات عديدة ومتنوعةك اذلؾ تستطيل اؿ علامة مػف الفرشػاة مرابة مف عنا ر و 

تبني سطا اللو ة بطري ة معمارية مػف خػلاؿ العلاقػات ال اممػة بػيف العنا ػرك وضػبط 
 ػو  ػانوي  ومػا أساسػي ػو  بػيف  ػذل العلاقػات مػا أفيدؿ على   ذل العلاقاتك ف مة ما

اػب من ػا العمػؿ الفنػي جميعػا  العلاقػات بػيف العنا ػر التػي يتر  أفالأمػر اوخػر . وتابل
و ػػػػػذل  ...ألػػػػػواف وقطػػػػػل قمػػػػػاش وخطػػػػػوط وق ا ػػػػػات أو ورؽ :عينيػػػػػة " ػػػػػلات"  ػػػػػي
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بػذات ا ويعػاد تاوين ػا أو اسػتعراف ا فػي  الأشػياعتف ػؿ عػف  أفالعنا ر يماػف بالتأايػد 
ف ػػي تخضػػل  الأشػػياعتب ػػى علػػى المسػػتول ذاتػػ  مػػف عينيػػة  ػػذل  أن ػػاغيػػر  أخػػرل أشػػياع

عػػادةليػػبك للتفايػػؾ للاسػػتعماؿ أو الت  والخطػػوط  الألػػوافالب ػػل مػػف  إف. (178)الترايػػب وا 
تت ػػرؾ وتنشػػأ بين ػػا علاقػػات ونسػػب فتاتسػػب اللو ػػة قػػدرة علػػى التعبيػػر وت ػػبا نظامػػا  

 الأ جػػػاـك وت ديػػػدا  نظامػػػا  يؤاػػػد المسػػػاقات ومواضػػػل الارتاػػػاز فػػػي  ػػػذل الأ جػػػاـمػػػف 
 أبعاديتألؼ مف  Picture-Space "باللو ة" فت با اللو ة اليا   و ما يسمى والأبعاد

 .  لا ة أو بعديف وفي  الشخ يات المم لة للاتؿ ال لبة بأوزان ا ونسيج ا وتأ يرات ا
تؤاػػػػد  أف( لغيػػػر تػػػػرود شػػػػتايف)سػػػػما   ػػػػي عمليػػػػات تػػػأليؼ و ػػػػذا مػػػػا إذفاللو ػػػة 

علػػى  (179)"لّا الشػػيع الػػذي يػػرل والػػذي يؤلػػؼإ.. جيػػؿ إلػػىلاشػػيع يتغيػػر مػػف جيػػؿ "انػػ 
يظ ػػر مػػف خطػػوات مضػػاعفة فػػي المجػػاؿ الزمنػػي الطويػػؿ أ يانػػا  الػػذي يمػػلأ الػػرغـ ممػػا 

 . أو الخطوط االأ باغبما يماف استغلال  مف المادة الوسيطة 
المؤلفػةك و ػذا الم ػطلا  "المشػالة التشػايلية" سػنت دث عػف فإننػاوفي ضػوع ذلػؾ 

انػػب جػػانبيف مػػف جو  إلػػىفػػي  ػػذل المناقشػػة وسػػوؼ نشػػير  أسػػاسبػػد مػػف شػػر   لأنػػ   لا
 : ذا الفعؿ

 أاانػت لا ػة لمػادة مطوعػة مػاك  أوشاؿ ذي بعػديف  إعطاع :الجانب التشايلي .4
 . لخلؽ الشاؿ الفني الضروري. .طلاع يد ف أو رخاما  ين ت

التػي تجسػد  الأشػااؿالااتشاؼ في ومػف خػلاؿ عمليػة تشػايؿ :الجانب الدلالي .1
 . الأفاار

ريػػؽ بػػيف  ػػذيف الجػػانبيف مػػف الفعػػؿك تف لا "التعال ػػات التشػػايلية" وبالنسػػبة لمعالجػػة
تشايؿ وانفتاح دلالػي مػف خػلاؿ التشػايؿ  -يعملاف في الوقت نفس  على إن ماإذ يبدو 

                                                           

 .  11ص 4981 1و4 تشريف 7 /6البنيويةك في الفار العربي المعا ر العدد :اويزني ك جاف: ينظر (178)
 . 97روجرزك فراناليفك الشعر والرسـ م در سبؽ ذارل ص (179)
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 إلػى "المغلؽ" مف بعد ا الأشااؿتت وؿ  أو. (180)وي ب اف من  ريف في نسيج الفعؿ
عمػي بعد ا الرمزيك فالرساـ الذي ين ؿ  ػورة شػجرة ي إلىبعد ا المنفتا ومف اي ونيت ا 

فْ ن   ل ػػا فب  ػد التشػايؿ سػػياوف لػدينا شػجرة  نػػاؾ  :نفسػ  عػف الشػػجرة ال  ي يػة  تػى وا 
لا تعػود أشػياع مغروسػة  لأن ػا.. .وشجرة  ناك فما بالؾ بأف الأشياعك ال ا قابلة للت وؿ

مػػا إفْ تنُْ  ػػؿُ  تػػى يُعػػاد تشػػايل ا مػػف جديػػد ... فػػي الطبيعػػة بػػؿ اأن ػػا قطػػل مػػف العجػػيف
يماػػػػػف لشػػػػػجرة أف ت ػػػػػبا  إذشػػػػػياع علػػػػػى ن ػػػػػو مغػػػػػاير رل الأأننػػػػػي إ"" :ي ػػػػػوؿ بااسػػػػػو

تػدخؿ فػي بعػد تشػايلي  فإن ػاولاػي ت ػبا الشػجرة   ػانا  عنػد بيااسػو . (181)""  انا  
 . مف خلاؿ تعال ات تشايلية خا ة

ومف المناسب اوف أف ن لؿ فػي العمػؽ مػا يجعػؿ مػف اػؿ عمػؿ فنػي انفتا ػا  واف 
سػن اوؿ الب ػث  أخػرلوبعبػارة  التي باتت م  ودة  "الانفتا ية" نب ث ايؼ تنظـ  ذل

لماذا ياوف العمؿ الفني مفتو ا  وايػؼ ينػدرج  ػذا الانفتػاح فػي بنيتػ  وأي تمػايزات  :في
 في البنية تاوف م ترنة بتمايزات الانتفاح 

الفنيػة  الأعمػاؿ إلػىلاؿ عمؿ فني منذ الرسوـ المن وتة علػى ال ػخر و ػولا   إف
لا لاػػي ياػػوف  ػػذا الفعػػؿ " و موضػػوع مفتػػوح علػػى تػػذوؽ لان ػػامي ػػ "التمبػػرا" فػػي ا ػػوؼ

ولاػف لأف  ػػذا العمػػؿ يت ػػدد  "مجػرد علػػة لتمػػاريف ذاتيػػة تتػراوح  ول ػػا مزاجيػػات الل ظػػة
فػػػي ذاتػػػ  بو ػػػف  م ػػػدرا  لا ينفػػػد مػػػف التجػػػارب المػػػا تػػػـ تسػػػليط الضػػػوع عليػػػ  بايفيػػػة 

م ػػطلا أو مف ػػوـ العالميػػة ف إ... فػػي اػػؿ مػػرة جانبػػا  جديػػدا  فيػػ  وأعطػػىلّا إ متنوعػػة 
 .(182)الذي نطب   عادة على التجربة الجمالية مرتبط في الن اية ب ذل الظا رة

                                                           

ارة ك ترجمة منير  لا ي الا ب ي منشورات وز الإبداعيالفف والشعور  :ينظر اولييرك غرا اـ (180)
 . 48-47ص 4983 ال ومي دمشؽ والإرشادال  افة 

 . 4ص "1" ال سـ 4911تموز 411لندفك  "Sunday observer"  ندي اوبزرفر :بابلو بيااسو (181)
الخطاب الن دي الجديدك ترجمة وت ديـ ا مد المدينيك  أ وؿاياوك امبرتوك ت ليؿ اللغة الشعريةك في  (182)

 . 84ص4987دار الشؤوف ال  افيةك بغداد
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فػػػي مجال ػػػا الػػػواقعي  للأشػػػااؿن ػػػوـ بترجمػػػة فوريػػػة  لا فإننػػػا الأشػػػياعفعنػػػدما نرسػػػـ 
تنفػػػؾ  فػػي الدلالػػػةك بػػؿ نسػػتدعي سلسػػلة مػػػف الػػدلالات التػػي مػػا إماانات ػػاالػػذي يسػػتنفد 

فايػؼ ي ػدث . تشػايؿ  ػورة م ػغرة عػف العػالـ الػ  إلػىد الػذي ت ػؿ ال  إلىتتعمؽ 
 وأيف  ايؼ يوجد فف  ذلؾ 

لػػػى مشػػػالة المرجػػػل لم اولػػػة تعريػػػؼ العمػػػؿ الفنػػػيك لن ػػػيـ تجربػػػة إ "من جيػػػا  " نعػػػود
التعػػػػػالؽ الػػػػػواقعي مػػػػػل التعػػػػػالؽ الفنػػػػػي لو ػػػػػدات متعػػػػػارؼ علي ػػػػػاك ل ػػػػػا معجم ػػػػػا ول ػػػػػا 

 . افتراضات ا
مجػػاؿ  إلػػى الأف ػػي وؿ الاتجػػال مػػف السػػطاك الامتػػداد ولاػػي يتسػػنى لنػػا ذلػػؾ سػػن

اػػػاف العمػػػؿ الفنػػػي شػػػيما   فػػػإذاالعمػػػؽ  تػػػى يماننػػػا مػػػف فػػػتا آفػػػاؽ  راػػػة العمػػػؿ الفنػػػيك 
بػػالظ ورك اػػأف تخػتلط شػػجرة مونػػدرياف بشػجرة تػػوتك أو برت ػػاؿك  الأشػياعيشػااؿ جميػػل 

خػػػارج رمزيتػػػ ك ياػػػوف العمػػػؿ الفنػػػي موجػػػودا  فػػػي بػػػدع التعريػػػؼ  أففب ػػػذا المعنػػػى يماػػػف 
وي تضػي ذلػؾ  فػرا   "مػف   ػب ال شػرة" يماننػا الأوؿوب ذا التمظ ر الشيمي وب ذا ال فر 

ظ ػػور  إلػػىالعمػػؿ الفنػػي ي يػػؿ  أفشػػيميةك بػػافتراض  إلػػىالشػػيع ي يػػؿ  تمػػا   إذآخػػرك 
مف شيميت  لأن  يتظم ر فػي شػيع مػف دوف أف ين ػبس  أوسلل  دلالة  "رمز"إلى ارفل 

ك ويبدو ال فر في  ذا السياؽ  و ب ػث فػي الموجػود سػواع ظ ػر في  دود ذلؾ الشيع
داؿ عػاـ يشػتمؿ علػى  الأشػياعفي المغلؽ لأف  أخرللـ يظ ر ولاننا سن طدـ مرة  أو

فػػي المتعػػارؼ عليػػ  و ػػي جامػػدة ومغل ػػة م ػػؿ ال جػػارة  "  ي يػػة"وأخػػرل ت ريبيػػة  أشػػياع
أ ػػػب ت متداولػػػة فػػػي والطػػػوب والورقػػػةك ويػػػزداد مف ػػػوـ الشػػػيع ضػػػغطا  فػػػي متاػػػررات 

علػى  الأشياعسنتناوؿ  ذل  (183)وشامعة في استعمالات  اليومية للإنسافالتفاير اليومي 
فػي تػاري  المعرفػةك وياشػؼ  ػذا التأويػؿ عػف   ي ػة  الأقػدـ ػو  "التأويػؿ" علات اك و ػذا

التعريػػؼ المػػادي للشػػاؿ ي تضػػي مباشػػرة وجػػود  أفم مػػة فػػي دراسػػة العمػػؿ الفنػػي و ػػي 
                                                           

-43ص 4991 نص الوجود الدار التونسية للنشرك تونس - وجود النص /الايلاني م طفى :ينظر  (183)
41 . 
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ي ػػرر مف ػػوـ الشػػيع مػػف التعتػػيـ المطلػػؽ  والأشػػااؿلتػػأليؼ بػػيف العلامػػات ا إف. شػػال 
 .(184)الاستعماؿ أوسواع ااف  ذا الشيع متأتيا  مف الطبيعة 

الخاص ي ددل فػي تموضػع  وفػي انغلاقػ  وتظػؿ  إطارلوضل العمؿ الفني في  إف
يماػػف  ت سػػـ ال ػػوؿ فػػي مسػػامؿ لا أفقراعاتػػ  التأويليػػة متن لػػة فػػي اػػؿ اتجػػال مػػف دوف 

يػػػدرؾ  فالعمػػػؿ الفنػػػي  اػػػذا لا". المعجمػػػي" ال سػػػـ في ػػػا داخػػػؿ  ػػػدود الطػػػوؽ المػػػوروث
ايفيػػػػة اسػػػتعمال ك فػػػػي  ػػػػيف  أوبالو ػػػؼ أو التفسػػػػير اال ػػػذاع ن ػػػػؼ مرا ػػػػؿ  ػػػنع  

تبػػدو اللو ػػة انفتا ػػا  للمنتػػوج امػػا  ػػو فػػي  إذعػػف ال ػػذاع  "فػػاف اػػوخ" تاشػػؼ لنػػا لو ػػة
ذا "عمػػؿ"إلػػى العمػػؿ الفنػػي فػػي  ""  ي ػػة الموجػػود"" ال  ي ػػة وتت ػػوؿ  ػػذاع الفػػلاح فػػي  وا 

ك وب ػػذا الم ػػاؿ ياػػوف الفػػف اعتمػػادا  علػػى العمػػؿ الفنػػي إشػػعاع اللو ػػة يشػػل أو يتوا ػػؿ 
فػي  أبػدعأيػا اػاف شػال ك ولػيس  "الموجػود" تشغيلا  ل  ي ة.. في تشال  وعنا ر تاوين 

الموجػػود " تػػ  وبػػيفترايػػب العمػػؿ الفنػػي مػػف تلػػؾ ال ػػدرة علػػى الالت ػػاـ بػػيف الموجػػود لذا
الن ػات ياسػب ال جػر  إفالبناع والن ات يستعملاف ال جرك لاف الفرؽ  إف". بتشالات 

ومل  يدجر فاف الب ث داخؿ العمؿ الفني . معنى ويتجاوز الوظيفة النفعية عند اوخر
فػي ترايػب العمػؿ  "للنسػياف" م در الترايب والتعالؽ الفاعؿ دومػا  وياػوف ىغالي يلنا 

الضػػػػماف الػػػػذي ين ػػػػذل داممػػػػا  مػػػػف التلاشػػػػي ويجعػػػػؿ انغلاقػػػػ   لأنػػػػ ور م ػػػػـ الفنػػػػي  ضػػػػ
 .(185)حمشروطا  بالانفتا

             :وبايفيػػػػػػة  ػػػػػػارمة للمعادلػػػػػػة "التشػػػػػػييد" ضػػػػػػرورة إلػػػػػػىواػػػػػػذلؾ يػػػػػػذ ب اروتشػػػػػػ  
 ػػذل  بإقامػػةالتػػي تسػػما  الأدوات إلػػىف يوج نػػا ألاػػف مػػف دوف " الالػػي = الشػػاؿ الفنػػي

فػػي التجربػػة  ""معنػػى الاػػؿ المػػدمج ضػػمنا  ""  ػػو أيضػػا  عػػف (دوي)امػػا ت ػػدث . العلاقػػة
 أوياوف الفف التعبير الأم ؿ عنػ ك فػي اػؿ موضػوع  أفالرمزيوف  أرادالاعتيادية والذي 

 "ت ػػػميـ" لّا مػػػف خػػػلاؿ مػػػا نػػػدعولإ ػػػورة  نػػػاؾ امػػػوف فػػػي الضػػػمني لا يماػػػف إدرااػػػ  
                                                           

 . 47الم در السابؽ ص (184)
 . 13-11 ينظر الم در نفس  ص (185)
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 إلػػػىف ػػػيف ننظػػػر  (186)يت ػػػدد شػػػال  مػػػف الضػػػغط ال ػػػوي للدلالػػػة إذك إخراجػػػ  أوالعمػػػؿ 
الػدلالي يعمػلاف بشػاؿ  الإرسػاؿالتشػايلي ومػف خلالػ   الإرسػاؿضفدع بيااسو نجػد أف 

ي ػػدداف بػػأف الضػػفدع ت ػػت يػػدؾك وفػػي  "الأقػػؿلمسػػيا  فػػي " والنسػػج فالإي اعػػاتمتسػػاوك 
 ػػػذا الشػػػاؿ يمتلػػؾ فخامػػػة امػػػا لػػػواف بيااسػػػو قػػػد ااتشػػػؼ  إفالوقػػت نفسػػػ  يػػػدرؾ المػػػرع 

 أفك الأخػػرلالػػذي تن ػػدر منػػ  جميػػل الضػػفادع  الأساسػػيالضػػفدعي  shape المظ ػػر
بيااسػػو قػػد  أفالترايػػب التشػػايلي ل ػػذل ال ػػورة م نػػل مػػف النا يػػة ال ياتيػػة لدرجػػة يبػػدو 

تعاػػػس   ي ػػػة تشػػايلية جو ريػػػة مػػػف   ػػػامؽ  أفلّا إ لإي اعاتػػ ااتشػػؼ مظ ػػػرا  لا يماػػػف 
 .(187)الطبيعة

ت ت ػػػر علػػػى  ظيفػػػة الفػػػف لاو  أفال ػػػوؿ  إلػػػى ػػػذل الفاػػػرة ت ودنػػػا  أفمػػػف الواضػػػا 
ترميػز العػالـ الػذي يم لػ ك  إلػىالتو يؿ المباشر وت ديد الم ولات سلفا  بؿ تتعػدل ذلػؾ 

تبنػي نظػـ ترميػز  إلػىوياوف العمؿ الفني سػلطة ت ػورية يمػارس تػأ يرل علينػاك ويػدفعنا 
ـ مػا في يػو "" :ذلؾ بال وؿ إلىسباتير  أشار  افية للتفاير ل د  أسسمعينة تاوف بمنزلة 

ستبدو م اولة ف ػـ الأعمػاؿ الفنيػة البداميػة ممانػة مػف دوف الاسػتعانة بػالمؤرخ الػذي لا 
سػػػياوف الفػػػف ج ػػػازا  .. عػػػف ال ضػػػارة التػػػي ي ػػػف ا الأ ػػػليةيسػػػتطيل الظفػػػر بالو ػػػامؽ 

البنيػة التػي تػػت اـ فػي التعبيػر وتضػػفي  إن ػػاسػيمياميا ك لػيس م متػ  التعبيػػر وال ػوؿك بػؿ 
 .(188)علي  نماذج ا

 تعالق والرمزال
 إلػػىترتػػب علػػى  ػػذا المف ػػوـ ت ديػػد وتخ ػػيص طبيعػػة الرسػػـك وسػػنوج  الب ػػث 

قبػػؿ دراسػػة الو ػػدات فػػي  الأولػػىدراسػػة العلاقػػات بػػيف و ػػدات العمػػؿ الفنػػي فػػي المرتبػػة 
لّا فػػػي وجػػػود إاػػػؿ و ػػػدة م مػػػا  ػػػغرت لا يماػػػف معرفػػػة طبيعت ػػػا  أفذات ػػػاك بػػػافتراض 

                                                           

 . 81الخطاب الن دي الجديد م در سبؽ ذارل ص أ وؿينظر في  (186)
 .  13م در سبؽ ذارل ص الإبداعيينظر غرا اـك اولييرك الفف والشعور  (187)
 . 14-11النصك م درك سبؽ ذارل ص أقنعة :ينظر الغانمي سعيد (188)
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الو ػػدات ليسػػت  أوقػػة بين مػػاك لأف العنا ػػر وبػػالنظر فػػي طبيعػػة العلا أخػػرلو ػػدات 
نمػػػا " ..اللػػػوفك الخػػػطك الن طػػػة" قابلػػػة للت ليػػػؿ باعتبار ػػػا و ػػػدات مسػػػت لة  ػػػي قابلػػػة  وا 

داخػػؿ بنيػػة  أخػػرلللت ليػػؿ مػػف  يػػث  ػػي عنا ػػر ذات علاقػػات م ػػددة مػػل عنا ػػر 
 .(189)معينة

توجيػػ   عالم ػػا الرمػػزي سػػن اوؿ إلػػىتنفػػتا فػػي الن ايػػة ومػػف خػػلاؿ الترايػػب الفنػػي 
التعال ػػات الفنيػػة وال انيػػة التوليػػػد والم تػػول الرمػػزي ل ػػػذل  الأولػػػى :ن طتػػيف إلػػىالدراسػػة 

 . التعال اتك والبرنامج الذي ي اـ  ذا النسؽ ومف  ـ الب ث في قوانين 
والخطػػػوط فػػي الفنػػػوف الب ػػػرية  الألػػػوافالتاػػرار والتػػػوازف والاسػػػتمرارية وتنظػػيـ  إف

العنا ػػر بعضػػػ ا مػػل بعػػضك لاػػػف لاػػؿ شػػاؿ فنػػػي أو  ػػي وسػػامؿ تنظيميػػػة لتعال ػػات 
قد يف ػـ الرسػـ علػى انػ  ترايػب . لو ة تشايلية تعال ات متغايرة ل ذل الوسامؿ التنظيمية

مية ت ػدـ نظيػرا   أي اوسيلة  إلي قد ينظر  أولونية على سطا مستوي ذي بعديف  لأشااؿ
فػػاف وسػػامؿ التنظػػيـ وفػػي اػػلا ال ػػالتيف . علػػى سػػطا ذي بعػػديف أبعػػادلشػػاؿ ذي  لا ػػة 

 .(190)التنظيـ الموّ د إلىالجمالي يماف تطبي  ا للو ؿ 
نظرنػػا فػػي الرسػػـ علػػى وفػػؽ مضػػمون  ال  ي ػػي ذي البعػػديف فػػاف المنط ػػة التػػي  إذا

سطا "" يسمى الأماميالمستول  إف.. ال ماشة بأطراؼيجب تنظيم ا  ي تلؾ الم ددة 
 الأشػػػػااؿف ػػػػو يفاػػػػر علػػػػى وفػػػػؽ  أ ميػػػػةو ػػػػيف يػػػػولي الفنػػػػاف سػػػػطا ال ػػػػورة  ""ال ػػػػورة

 الأشػػااؿالمسػػتوية التػػي قػػد تختلػػؼ فػػي ال جػػـ والشػػاؿ واللػػوف والنسػػؽك وقػػد ترتػػب  ػػذل 
 . ت  ى تعد ولا على سطا اللو ة المستوي في أوضاع وتعال ات متنوعة لا

                                                           

 لمي خليؿك . ينظر د:ب ليؿ مف التعديؿ يماف است مار نظرية  لمسليؼ في اللغة لدراسة الرسـ (189)
ك اندريةالإسك جامعة اودابدراسة في الفار اللغوي العربي ال ديثك الية  العربية وعلـ اللغة البنوي 

 . 436 ص 4988 ك الاساندريةالجامعيةدار المعرفة 
 .411ك 443وار الرؤيةك م در سبؽ ذارل صنوبلرك نا افك  :ينظر (190)
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"  يػػاة سػػاانة مػػل اسػػماؾ" رسػػم  بػػابلو بيااسػػو فػػي مػػا أسػػمال لاماػػاف ت ليػػؿ مػػاإب
ل ػػورة المسػتوي لاػػي نسػتطيل مػػف خػلاؿ تعال ػػات  ػذا التنظػػيـ بو ػف  تنظيمػػا  لسػطا ا

 :انظر الشاؿ التالي". شالنة للمضموف" ن وؿ باف  ناؾ أف
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

م ػددةك ف ػي مرابػة مػف م ػاطل م ل ػة ب افػات مسػت يمة وقػد  لأشػااؿ ناؾ تارار 
رداع فػػي أسػػفؿ الػػ الأقػػواساليسػػار وتاػػررت  ػػذل  إلػػىالم وسػػة  الأشػػااؿادخػػؿ عػػددا  مػػف 

الأقػػواس الم ل ػػة علػى التنظػػيـ لاػػف  الأشػػااؿوفػػي ذنػػب السػػماة السػفلي وتطغػػي  الأيمػف
يضػػا  أل ػػد وضػػل اللػػوف فػػي المجموعػػات ال انويػػة تسػػاعد علػػى تو يػػد الت ػػميـك  "نفسػػ ا"

السود والخضر والبرت الية في تػداخؿ مع ػدك  ػـ  الأشااؿفي توزيل ماررك اما وضعت 
 .(191)خرلألى منط ة إف ال جوـ تختلؼ مف منط ة أ

                                                           

 . 441الم در السابؽ ص (191)
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 ناؾ موضوعا  يف ا عن  الرسـك  إفضافيا  ل ذل اللو ة سيرينا إت ليلا  بناميا   إف
 .)*(مف خلاؿ  ذل التعال ات

مادت ػػا :يماػف ف ػل ا عػف مجموعػة مػف فعنػدما نػرل ب عػة  مػراع علػى سػػجادةك لا
يماػف ف ػؿ  الػ ك وعنػد ا لا. . . ك  جم اك لون االأخرلال وفيةك وموقع ا مل الب ل 

نرل فػي التفا ػة لون ػا  لا إننا"" :قال  سيزاف  ذل الب عة عف جميل  ذل الشباة وعلى ما
 × ليس مجرد الرعد بؿ الرعد ندرا  مف الرعد واف ما"". ف طك بؿ نا ت ا أيضا   الأ مر

 .(192)ساوف لا ؽك على قوؿ وليـ جيمز × ساوف سابؽ
علػػػى تلمػػػس قػػػوانيف تبػػػدو دقي ػػػة وال ػػػاؿك فػػػاف دراسػػػة الشػػػاؿ فػػػي اللو ػػػة يسػػػاعدنا 

لأنػػ  سػػيراز الا تمػػاـ علػػى . ويماػػف الاسػػتفادة من ػػا فػػي دراسػػة فػػف الرسػػـ دراسػػة علميػػة
 إلػػىموضػػوع الرسػػـ نفسػػ  اجػػنس لػػ  خ ػػامص فػػي التعػػالؽك واف دراسػػة الشػػاؿ ت ودنػػا 

وال ػػورك  للأشػػااؿجميػػل العلاقػػات التػػي تؤسػػس  أفوال ػػاؿ . ف ػػـ المضػػموف ودلالاتػػ 
 سػػػب " تتخػػػذ معػػاني مختلفػػػة أففاػػػارا  غامضػػػة يماػػف أ مػػؿ فػػػي ذات ػػا  ػػي علاقػػػات ت

مجػػالات لا  ػػػدود ل ػػا مػػػف  إلػػػىتنفػػتا  أفوطري ػػة البنػػػاع والتػػأليؼك ويماػػػف  "الموضػػوع
بػػدلا  مػػف وضػػل جوا ر ػػا سػػلفا  لنت ػػور أبسػػط  الأشػػياعخػػلاؿ العلاقػػات الم ضػػة بػػيف 

 عرفػػت و يػػث أوشػػو دت  إفلػػـ يسػػبؽ  أشػػااؿف نالػػؾ فػػي ال ػػورة التجريديػػة  :الأم لػػة
نميػػػز وجػػػود م ػػػادر نفػػػوذ  أفيتػػػدخؿ انفػػػوذ مػػػنظـك فعلينػػػا  أف ""لا يسػػػتطيل التم يػػػؿ""

التشاب  و ػي م ػادر نفػوذ ت ػبا بػدون ا ال ػورة التجريديػةك  إلى إضافة أخرلمنظمة 
 أف :أي شػػيع آخػػر وامػػا قػػاؿ سػػارتر أوشػػاؿ لػػ ك وي ػػوي ب ػػدود غامضػػة  سػػط ا  لا

زا  قويػػا  جػػدا  علػػى الت بػػؿ لاػػي ت ػػوـك بػػدوف الب ػػث عػػف وجػػ  تجػػد  ػػاف أفالعػػيف يجػػب 
 .(193)ك بتو يد  ذل البع رل التي  ي  ورة)**(شب 

                                                           

 ". الأعماؿت ليؿ " يماف الاشؼ عف الدلالة في الف ؿ ال ادـ )*(
 . 78الو دة والاؿك م در سبؽ ذارل ص :مولنارك فرانسوا :ينظر (192)

 "". المرجل"" سارتر ي  د بوج  الشب   نا أفيبدو  )**(
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ينفػػػػتا علػػػػى دلالات ومعػػػػاف  أفأي شػػػػاؿ يسػػػػتطيل  إفونسػػػػتنج مػػػػف  ػػػػذا الم ػػػػاؿ 
 . فايؼ ي دث ذلؾ. متعددة  تى واف لـ ياف  ناؾ تعارؼ الي علي ا

التػػػي يسػػػتعمل ا  الأساسػػػية ػػػرية المفػػػردات تؤلػػػؼ العنا ػػػر التشػػػايلية للفنػػػوف الب
الفنػػاف لبنػػاع العمػػؿك لاػػف الطري ػػة التػػي يػػنظـ ب ػػا  ػػذل العنا ػػر  ػػي التػػي تميػػز العمػػؿ 

قػػػد يجمػػػل الرسػػػاـ بػػػيف اللػػػوف والشػػػاؿ والنسػػػيج والخػػػط لينػػػتج . اوخػػػرالفنػػػي الوا ػػػد مػػػف 
ة اليػا ك يجمل بػيف  ػذل العنا ػر نفسػ ا بطري ػة مختلفػ أخرل ورة تشبي يةك وفي  الة 

 الأ يػافوما  و جو ري مف اؿ عمؿ فني  و ال  د الدلالي الػذي يفػرض فػي بعػض 
  .الطري ة التي سينظـ ب ا أو وأنواع اضغطا  على اتخاذ ال رار في عدد العنا ر 

فمف النا ية الم الية اؿ عن ر في العمػؿ الفنػي يجػب أف يؤلػؼ مفػردة ضػرورية 
عبيري والمجاليك ان  النسيج الػذي يو ػد العنا ػر في المعنى التشبي يك والوظيفيك والت
. فػػي الفػػف  ػػلة قويػػة بػػيف التعال ػػات ورمزيت ػػا أف. المنت ػػاة الػػذي يعطػػي العمػػؿ دلالتػػ 

يت  ؽ بفضؿ وضع  بطري ة خا ػة  إنمافي لو ة ما  الأزرؽفالمعنى التعبيري للشاؿ 
التي ت ػيط  الأخرل والأجزاعوبفضؿ تداخؿ  ذا الجزع مف الرسـ . للوف التاويف وشال 

 . ب 
ياشػػؼ عػػف نفسػػ   الأشػػااؿ أو للألػػوافقػػد ياػػوف جػػزعا  مػػف نسػػؽ  الأزرؽفالشػػاؿ 

 .(194)لمف  ـ على علـ بأف  ذا النسؽ موجود وسيتسل مضمون  في اللو ة ويتعزز

 تجليات الرمز
دراسػػػة الترايػػػب الفنػػػي وتعال اتػػػ  ت ػػػدد  ػػػي  انفتا ػػػ  الرمػػػزيك واف  أفالخلا ػػػة 
والوقػػامل  الأنسػػاؽمػػا دامػػت "" دراسػػة  ػػذا النظػػاـ الػػداؿ إلػػىي سػػي ودنا الب ػػث السػػيميام

ف  ػػذل أيظ ػر  ""شػاؿ رمػػزي"" الفػػف بأنػ  إلػىفعنػػدما نشػير " امػػا ي ػوؿ بػارت "ال ػا دالػة

                                                                                                                                                    

 . 81الم در السابؽ ص (193)
 97ينظر نوبلر نا افك م در سبؽ ذارل ص (194)



 

 

 

461 

طب ػػػة بداميػػػة  إلػػػى ػػػذا الميػػداف م ػػػدد فػػػي بنػػػاع فاػػري ي يػػػؿ  أف ػػػلا  أالعبػػارة تفتػػػرض 
 ننػا لاأويبػدو ". مػادةك وواسػطة" خػلاؿتظ ػر فػي  ػذا الميػداف مػف  ق ول مف الواقل لا
يستتر وراع ا ومػا يظ ػر  مف خلاؿ ما إلاوخ و يت ا  الأشااؿتستطيل إدراؾ   ي ة 

 . في ا
نفسػػػ ا التػػػي ت ػػػدد عػػالـ الفاػػػر وطابعػػػ  وميزتػػػ  الخا ػػػة تبػػػدو  الأوليػػػةفالوظػػامؼ 

 إفمػػا اانعااسػػات متعػػددة تطػػرأ علػػى الاينونػػة التػػي  ػػي ت ديػػدا  وا ػػدة متجانسػػة وذلػػؾ 
للأشػػااؿ  أف إلػػى يػػث يشػػير ". ارنسػػت ااسػػيرس" امػػا يػػرل. وتمتلا ػػا ""ذات"" تػػدرا ا

 الأشااؿمف  ذا المنظار و ي م اولة لربط اؿ شاؿ مف  إلي انظر  إذاالرمزية فلسفة 
 الأوسػاطوبذلؾ فاف  ذل الفلسفة تسػعى لمعرفػة . جاز التعبير بمؤشر اناسار نوعي إذا

 .(195)بنيت  أ وؿلاشؼ تاويف اؿ من ا وف ـ  الااسرة بطييعت ا الخا ة
ذا وليػا  للرمػز أن دد معنى  أفنستطيل  فإننامعرفة  ذا الاناسار  إلىتو لنا  ما وا 

 . داخؿ العمؿ الفني
مر لت ػػا الرمزيػػةك  إلػػىالمعجميػػة  أوفمر لػػة ت ػػوؿ العلامػػة مػػف طبيعت ػػا المجػػردة 

ل ػػاك ومػػف  ػػـ تت ػػوؿ مػػف مجال ػػا الدلالػػة المعجميػػة والتعػػارؼ ال بلػػي  إق ػػاع ػػو عمليػػة 
 . دلالات مختلفة ذات طابل رمزي إلىالترايبي الجديد 

التطبي يػة فػي  أووالعلامػات الفرعيػة  اونية أولنر  ايؼ تت وؿ ال ورة أو التم اؿ 
ا يػػػػرة   ػػػػذا الفنػػػػاف لػػػػ   ػػػػور "4911-4869 مػػػػاتيس" الفنػػػػاف الفرنسػػػػي  نػػػػري أعمػػػػاؿ

فلػو . وم اعد وسجاد ومناضد ومز ريات في ا ورديرسم ا لنساع في مداخؿك ب ا ستامر 
ننػػا سػػن مل إف ""مػػاـ بيػػانوإ""أو  ""امػػرأة فػػي مػػدخؿ"" :الموضػػوع الػػذي يعبػػر عنػػ  أفقلنػػا 

لى اياف جديد يلعب دورل إجزعا  مف  ورةك ت ولت  أ ب تالانفتاح لأف المرأة  ينما 
جػػزاع وتاتسػػي  يػػة الأفػػي بنػػاع تلػػؾ ال ػػورةك ولػػذلؾ تتايػػؼ أوضػػاع ا تبعػػا  لمػػا تمليػػ  ب
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ضداد العامة التي تخضػل ل ػاك فػالمرأة لػـ تعػد موضػوعا  و الأأبألواف تفرض ا التواف ات 
بػػالمعنى المعجمػػي بػػؿ  ػػي جػػزع مػػف خطػػاب داؿ يػػرتبط بػػال وانيف التػػي فرضػػت ا سػػامر 

و بنفسػػجية تبعػػا  للم ػػيط الػػذي أو  مػػراع أفػػالمرأة قػػد تظ ػػر خضػػراع . العلاقػػات السػػامدة
ة اليػد المتعػارؼ  ػابل لاف موضػوعيأويػد ا قػد تظ ػر ب لا ػة و ذاؾك أاللػوف  زاّى  ػذا

 ػػػابل تختلػػػؼ عػػػف اليػػػد التػػػي دخلػػػت اجػػػزع مػػػف تعال ػػػات النسػػػيج أعلي ػػػا ذات خمسػػػة 
ال ػػػورة تاتسػػػب العلامػػػات خػػػواص جديػػػدة امػػػا تف ػػػد بعػػػض  إطػػػارولػػػذلؾ فػػػي . الفنػػػي

 ػة والخطػاب مػف ج ػة العلاقة بػيف العنا ػر مػف ج أف إلىو اذا ننت ي  (196)خوا  ا
 : ي علاقة ذات بعديف  ما إنما أخرل

 ". العلاقات الترابطية المنط ية" علاقات الت اـ  .4
 . العلاقات الدلالية  .1

 :العلاقات الترابطية الم طقية
        "Edouard Manet للفنػػػػػاف ادورد مانيػػػػػ  "غػػػػػداع علػػػػػى العشػػػػػب" فػػػػػي لو ػػػػػة

4831-4883 ." 
د يل ا مػػا المػػرع م ػػادفة و مػػا يرتػػدياف الػػزي ذاتػػ  الػػرجلاف الظػػا راف فػػي اللو ػػة قػػ

في شارع مف شوارع باريس واف قواـ المرأة العارية الجالسة يخلو مف أية م الية ويجسػد 
الضػػػوع فبا ػػػت وطبيعػػػيك وال ػػػورة  وآمػػػاقػػػواـ امػػػرأة مألوفػػػة ووجػػػ  امػػػرأة مألوفػػػة فعػػػلا ك 

 . ي  الشخوصتمتلؾ سمة واقعية تناقض الوضل الشاذ الذي عرضت ف بأامل ا
الم ػػـ فػػي  ػػذا العمػػػؿ ليسػػت العلاقػػة التػػي تاػػػوف أو لا تاػػوف بػػيف شخو ػػػ ا  إف

أف  "مانيػػػ " ذات ػػػاك ف ػػػيف أراد الأشػػااؿوبػػػيف  الألػػػوافالرميسػػية بػػػؿ تلػػػؾ التػػػي ت ػػوـ بػػػيف 
يضػاد ب عػة اللػوف  ػذل ب عػة معتمػة  أفيضيؼ ب عة ضوع رسـ امرأة عارية و يف شػاع 

العلاقػػات الترابطيػػة بػػيف الشخ ػػيات والمنظػػر العػػاـ  ػػي  إف. رسػػـ رجػػلا  بسػػترة سػػوداع
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ذا :علاقات منط ية ف ػي  ػور اي ونيػة لمرجػل موجػود خػارج  الأشػااؿتـ ف ػص اػؿ  وا 
مػا ماونػات  ػذل :نظاـ اللو ةك لاف  ناؾ مشااؿ متعددة ومختلفة ت ار في  ػذا السػياؽ

الموضػػػػوع  إلػػػػىالعلاقػػػػات الاي ونيػػػػة و ػػػػؿ سنسػػػػمي الموضػػػػوع الم ػػػػور تسػػػػمية ت يػػػػؿ 
ماونػػات لّا ن ػػوـ بال ضػػاع علػػى اللغػػة الت ػػويرية بػػاختزاؿ ماونات ػػا فػػي إلاػػف  الػػواقعي 

ف اللغػػػة الخا ػػػة باللو ػػػة  ػػػي لغػػػة خطػػػوط وأشػػػااؿ أمشػػػ د خػػػارج اللو ػػػة فػػػي  ػػػيف 
  ...لوافأو 

. نفسػ  الػػذي ي ػوـ عليػػ  الت ػوير التم يلػػي موضػل تسػػاؤؿ "التم ػػؿ" سنضػل مف ػوـ
ف لغػػة اللو ػػة تمػػر أف يلا ػػظ فػػي أيماػػف  "مانيػػ "   فػػي لو ػػةالواقػػل الػػذي تػػـ تم يلػػ إف

 . ب لا ة م اور
J. C. Schefer"(197)" اما يرل شيفر

 : ي 
توليؼ العنا ر " التنظيـ الداخلي للعنا ر بعدد م دد للو ة في بنية مغل ة . أ

 الأشػػػػػااؿالملموسػػػػػةك  الأشػػػػػياعك الإنسػػػػػانيةال ػػػػػور ". فػػػػػي تعػػػػػارض متػػػػػرابط
عمػؿ " ويماف ملا ظة ذلؾ في.. الشفرة التشخي ية إن ا "ال ... المنظورات

 . في لعبة اللوف "ماني 
 الرجاؿ =والعتمة الأسود
 النساع =والأبيضالضوع 
 تتوزع بيف اللونيف الأشجار

 : ذا العالـ إلي الواقل الذي ي يؿ . ب
 ػػذل اللو ػػة  ػػو عػػالـ   ي ػػي لاػػف ترايػػب الجلسػػة  إليػػ العػػالـ الػػذي ت يػػؿ  إف   

ر العػػػاـ جعػػػؿ مػػف الرسػػػـ غايػػػة فػػػي  ػػد ذاتػػػ ك واػػػأف التاػػػويف واللػػوف والمنظػػػ
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الجم ػورك بػؿ قػد تتػراعل  أمزجػةت بل ػا  إفبدعة غير مألوفة فػي  ين ػا وقػؿّ 
 . ل  ت ديا  م  ودا  وامت انا  لذوق 

 . ل د  ار العالـ الواقعي في ترايب  وو دات  عالما  غير مألوؼ
 :"العلاقات الدلالية" .1

فيػػػ  عػػف الشػػػفرة التشخي ػػػية والواقػػػل أي الخطػػػاب  لإعػػػلافاالػػذي يػػػتـ  )*(الخطااااب
الداؿ المعبر ب  الذي يجمل اؿ ماونات اللو ةك وبتعبير آخر اللو ة ليست شػيما  آخػر 

 ذا النص ي با ملت ػى الػدواؿ  (198)"ارستيفا" غير النص الذي ي وـ بت ليل ا اما ترل
تاػػػوف الفضػػاع ال  ػػػافي ن ػػػوص مختلفػػة  يػػث  إلػػىوو داتػػ  الترايبيػػة والدلاليػػػة ت يػػؿ 

 كالأشػػااؿال ػػورك " اػػؿ وا ػػد مػػف عنا ػػر ا إعطػػاعناشػػؼ شػػفرة اللو ػػة مػػل . لل ػػراعة
ملخ ػػػات فلسػػػػفيةك " تعطيػػػ  أفاػػػاف مػػػف المماػػػف  أا ػػػر أومعنػػػى وا ػػػدا   "الوضػػػعيات
ف شػػفرة اللو ػػة تتمف ػػؿ  ػػوؿ أ. لي ػػا فػػي عمليػػة ال ػػراعةإالمشػػار  "الػػ ... روايػػةك شػػعر

 . ا وتنتج ب ذا الشاؿ النص الذي تاون  اللو ةالتاري  الذي ي يط ب 
لا تم ػػػؿ واقعػػػا  بػػػؿ  "ومػػػف  ػػػـ العلامػػػة الاي ونيػػػة" ف اللو ػػػةأفػػػي  ػػػذا الػػػنص نف ػػػـ 

لي ػػا مجموعػػة مػػف إأنموذجػػا  مفتو ػػا  علػػى تأويػػؿ رمػػزي بػػيف العػػالـ واللغػػة التػػي تسػػتند 
مػػا توقعنػػال الن ػػوص التػػي تت ػػاطل وتضػػاؼ لل ػػراعة للمسػػمى لو ػػةك قػػراعة غيػػر تامػػةك ف

 . تم يلا  بسيطا  بدا  دما  للبنية المم لة في لعبة لا ن امية ل لات اللغة
والػػى . نػػرل ايػػؼ لعػػب الترايػػب والتعػػالؽ فػػي مػػادة الرسػػـ دورل فػػي تشػػايؿ الدلالػػة

 أي  د ي ودنا الشاؿ الاي وني في ااتشاؼ سبؾ الترميز 
                      ف تػػػػػػػػػػػػدخؿ سػػػػػػػػػػػػيزافإك فػػػػػػػػػػػػM. pleynet بلينػػػػػػػػػػػػي.  سػػػػػػػػػػػػب ملا ظػػػػػػػػػػػػة لػػػػػػػػػػػػػ ـ

Paul Cezanne" 4839-4916"  غير شروط اللغة الت ويرية الأوربيفي الت وير . 
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 .4911- 4891 " ياة ساانة" لنأخذ م لا  لو ة سبزاف
 
 
 
 
 
 
 

 

مجموعػػة " ف الطبيعػػة المرسػػومة لػػـ تف ػػد شػػيما  مػػف طراوت ػػا وشػػدت ا وتشخي ػػ افػػإ
 للأشػااؿن ػو ال ياسػية والتاامػؿ ال ابػت  ل ابأشاالاف الترايب ن ا " فواا  على منضدة

لػػـ نػػذؽ  أننػػافمػػف نا يػػة دلاليػػةك جعلنػػا نت ػػور  أساسػػيةاللو ػػة قيمػػة  وأعطػػىال ندسػػية 
 ػػذل الفوااػػ  مػػف قبػػؿك تجا ػػؿ الرسػػـ لب ػػا وطعم ػػا ولانػػ  مػػف خػػلاؿ تشػػايل ا  ػػرـ  ػػذل 

ي و ب ا الفف ل ا بعض خوا  ا التي أسبغت ا الطبيعة علي ا لي  ل ا بال ياة الت الأشياع
(199)وأ ػػب ت طوعػػا  للب ػػث التشػػايلي الخػػالص

وا يػػر مػػف أعمػػاؿ  "سػػيزاف" فػػي عمػػؿ 
بنية اللو ػة تجػاوز الشػفرة الت ػويرية  ""تزيا عف المراز"" الذيف تلول فاف السيرورة التي

أو فػي نػص " السيرورة التي ت تمي في نػص اللو ػة فػي الت ػوير الالاسػياي - نفس ا
ياػوف موضػوعا   أف إذفتػدخؿ فػي الموضػوع نفسػ ك الموضػوع يتوقػؼ  "الذات التػي تػرال

متنا يػة تأخػذ فػي ال سػباف مجموعػة ال ػول التػي تنتج ػا  م ورا  لاي ي با سػيرورة لا
 .(200)متعددات رمزية إلىوت ول ا 

                                                           

 . 11ص 4988 باريس 44العدد REGARDS  مجلة :وت سيمات ا الأشااؿينظر مخطط  (199)
 . 411م در سبؽ ذارل ص :ينظر ارستيفياك جوليا (200)
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متعػػددات رمزيػػة فػػي  إلػػىوسػػيتافؿ الف ػػؿ ال ػػادـ فػػي الاشػػؼ عػػف ت ػػوؿ اللو ػػة 
يميامي الػذي ا تػدل بػ  الب ػث فػي شػؽ طري ػ  وسػط النظرية للمػن ج السػ الأسسضوع 

 . غاية اللو ة المغطى بطب ة سمياة مف قطل الليؿ المعرفي
 



 
 

 الرابعالفصل 
 

 دراسػػػة تطبيقػػػية. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

710 

ويحاوؿ البحث استثمار ( عراقية)سيميائياً لموحات فنية  يقدـ ىذا الفصؿ تحميلً 
 .. .المياد النظري لمفصوؿ السابقة

في ضوء عمـ العلمات ، لضرورات منيجية وبحثية الأعماؿلقد تـ اختيار ىذه  
العمؿ بؿ يعنى البحث في داخؿ  إطار أوالخارجية يعنى بالمؤشرات  وىو بحث لا
 الأساليبفاف العينات قد خضعت فقط لاعتبار تنوع  الأساسوعمى ىذا  ،العمؿ الفني

ىذه  أفالآخر  والأمر، الأساليبالذي يتيح القدرة عمى قراءة سيمائية ليذه ، الفنية
 . مختمفة زمنياً  ليا حضورىا داخؿ الحركة الفنية الواقعية وتمثؿ مراحؿ الأعماؿ
يخضع لاعتبارات التمييز بؿ  في داخؿ البحث لا الأعماؿخيراً فاف تسمسؿ أو 

 . لضرورات فنية حسب
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 الصور بالألوان في الممحق نهاية الكتابانظر قائمة 

 المسح البصري
الخط ىذا ، الأفؽتتبنيف الموحة بالمسح البصري في وحدتيف يقسـ بينيما خط 

 . والسماء الأرضيمثؿ عالمي الموحة 
الخط ينكسر بعد حركة مستقيمة ويختفي ثـ يظير عمى شكؿ شريحة مستطيمو 

انو . (الواقعي)فكرة الخط المستقيـ  إلىلا ينتمي  الأفؽلكف خط . في جية اليسار
لى صنؼ التحديدات المونية التي تتداخؿ في تضادىا مكونة تكسيرات في بنية إينتمي 

ولذلؾ (. أسفؿ - أعمى)وىي في الوقت نفسو تنمو وتضمحؿ في لعبة التداخؿ ، لخطا
عمى ىذا التقسيـ ىي تسمية افتراضية لمعزؿ بيف بنيتي  الأفؽكممة خط  فإطلؽ
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ىذه التكسرات ىي علمة عمى  أفيضاً أونسجؿ ، الأرضيةووحدتيا ، فضاء الموحة
 . لأخرىاوالتكوينات  الألوافبيف  الأضدادتحكـ لعبة 
 :وىي الأساسيةىذا التقسيـ يؤدي بنا لمبحث عف الوحدات  إف

يتحدد ىذا . ابيض+ تؤسس ىذه الوحدة عمى لوف فاتح اصفر  :وحدة الفضاء
بتدرج لوني ، رضلى نقطة التقاطع مع تحديدات وحدة الأإعمى الموحة أالموف مف 

 . بيضلى الأإينتيي 
بؿ يتشكؿ لوف وسيط ، رضحمر في وحدة الأبيض مع الأدـ الأطيص ولا

 . يعمؿ عمى تفعيؿ فكرة التدرج( برتقالي)
 ابيض  اصفر    برتقالي    احمر 

، الحارة الألواف إلىوىو جو ينتمي ، ىذا التدرج يشكؿ الجو العاـ لمعمؿ إف
النار  -مقولة الحرب  إلىالعاممة عمى تمظير دلالي يحيؿ خطاب الموحة الشكمي 

فالفضاء في تدرجو لا . عمى مستوى الدلالة والبنية. د علماتيااح الأحمرالتي يعد 
لاف ىذه ، مف دوف ارتكاز. التي تشبيح داخمو للأشكاؿيشكؿ انحداراً بؿ علمة كاشفة 

وتدرجو ، الفاتح والأصفر الأحمرتعتمد في تمظيرىا عمى التدرج نفسو بيف  الأشكاؿ
 . نفسو الأحمرالمشتؽ مف . الوردي

 . تبيف النظاـ العلمي لموف أف الآتية، يمكف لمخطاطة
 الأشكاؿتعميـ       علمة مصاحبة  :الوردي
 ظؿ× ضوء       علمة وسيط  :البرتقالي

لكنو لا . والسماء الأرضبيف الوحدتيف ( الفضاء)ينتيي دور البرتقالي في نياية 
 :ضاء الموحةيقؼ عف ىذا الحد بؿ يؤسس الدور نفسو في بنية التبقيع العاممة في ف

 
 يمكن ملاحظة البقعة

 اليمين أعمىفي 

 

 

 احمر

 

 ظل

 

 برتقالي
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وجػػود ، ظػػؿ متخػػؼن لكنػػو فػػي حقيقتػػو المرجعيػػو، (وجػػود ظمػػي)وجػػود البرتقػػالي  إف
 برتقالي=ضوء( احمر=ظؿ)والبرتقالي  تدرج بيف  الأحمرفالتدرج بيف  ضوئي؛

 في حيف يعمؿ البرتقالي في فضاء العمؿ قانوف عكسي  
 ضوء =ظؿ      احمر =برتقالي

فػػي حػػيف  باسػػتمرار( نػػاطؽ، الضػػوء)مػػة مييمنػػة يعمػػؿ كعل( ضػػوء) الأحمػػر إف
 (. صامتة الأشياءفي السكوف كؿ . )سكوف، الظممةتكوف 

       للأشكاؿمعمّـ ، ظؿ، مصاحب، ساكف =البرتقالي
 شكؿ، ضوء، مركزي، متحرؾ =الأحمر

فػػػػوؽ سػػػػطح ، إنسػػػػانية أشػػػػكاؿيقػػػػوـ عمػػػػى ، فػػػػالأحمر، وفػػػػي ضػػػػوء ىػػػػذه المعادلػػػػة
 :الآتينستنتج القانوف  أفويمكف ( ناطؽ( )الظؿ)البرتقالي 

 المبيض الأصفر +مسبوؽ بالبرتقالي     الأحمروجود 
فػي  للألػواف متعػددةنجػده فػي تنويعػات  أفىذا القانوف في فضاء العمػؿ يمكػف  إف
وبمراجعػػة بسػػيطة يمكػػف العثػػور عمػػى القػػانوف بػػنلواف مختمفػػة تنتمػػي مػػف ، الفنػػاف أعمػػاؿ

 :ثلً متعددة م أمثمو إلىحيث وجودىا 
 المخضر الأصفر + مسبوؽ بالموف الفستقي  فضاء اخضر
الػػػػػذ والػػػػػذي  ...الأبػػػػػيض + مسػػػػػبوؽ بػػػػػالموف البيجػػػػػي  فضاء اصفر 

، والموحػػة الحمػػراء، يمكػػف مػػف خللػػو عػػزؿ التفػػرد النػػوعي لمػػوف فنقػػوؿ الموحػػة الصػػفراء
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الوحيػد  ىػو المػوف، في فضاء العمؿ نمسػؾ فػي بنيػة التبقيػع لػوف ازرؽ. والموحة الزرقاء
 لكنو يشترؾ معيا في مظيرىا الشكمي ، الذي يعمؿ معاكساً لمبنية المونية المييمنة

 
 

 

 . نفسو الذي عمؿ البرتقالي عمى تحديده بالأسموبىذا الموف ينتشر  إف
 الآخروجود   علمة تضاد   = الأزرؽ

  .والمتجمد، مف خلؿ الشكؿ الانساني المقموب الآخروىنا يمكف تسجيؿ 
 أفقياتجاه   احمر  إنسانيشكؿ 
 اتجاه عمودي ازرؽ  أنسانيشكؿ 
 (ىنا أنا)يقوؿ كؿ منيما  إذكل الشكميف يعملف وفؽ قانوف التضاد  أف

 تدرج+ حمر أ                                            تدرج + ازرؽ
  

 علمة مصاحبة علمة مصاحبة

 ي يتحكـ في فضاء الموحةالقانوف الذ إلىنصؿ  أفيمكف 
 تدرج الموف المييمف+ فضاء العمؿ 
 اتجاىات مختمفة = طائرة أشكاؿ = تدرج الموف المضاد+ فضاء العمؿ 

لّا التنويعػات إولا يوجػد مػا يخالِفػُوُ ، يتحكّـ ىذا القانوف بنعماؿ الفناف ىاشػـ حنػوف
مختمفػة محكومػة بػنفس  لوافنعمالو بأيمكف مراجعة )المونية العاممة وفؽ نفس المقياس 

 . فيما يخص وحدة الفضاء(. القانوف

 الأرضيةالوحدة 

 ازرق
 وردي
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وبتدرجػػو ( اليمػيف)الػذي يتصػػؿ بزاويػة القاعػػدة  الأحمػػرتؤسػس ىػذه الوحػػدة بػالموف 
سػوى  أخرىالبرتقالي لا ينوء بمحمولات  أفنجد . الموحة أسفؿ( زاوية اليسار)البرتقالي 

كما فػي وحػدة الفضػاء ، الأرضتخفى في وحدة ي إذ. الوساطة بيف بنيتي الضوء والظؿ
 .ويتخذ في مساره القانوف نفسو، الأحمرتحت 

 ظؿ= ضوء       برتقالي = احمر 
معػػػػادلًا مضػػػػاداً فػػػػي وحػػػػدة  الأزرؽكمػػػػا دخػػػػؿ  الأرضفػػػػي وحػػػػدة  الأسػػػػوديػػػػدخؿ 

 (. انا ىنا) الفضاء
قػػانوف يحكمػػو ... وىمينتػػو انبثاقػػورغػػـ كػػؿ ، سػػطح إلػػى الأحمػػر الأسػػوديحيػػؿ  إذ

 . التشكمف الذي ساد الفضاء
 اصفر+ برتقالي  =فضاء× ازرؽ 
 برتقالي+ احمر  =ارض× اسود 
 اتجاىات مضادة - أشكاؿ =ازرؽ+ اسود 
 سطوح =اصفر+ برتقالي + احمر 

 الأشػػػكاؿسػػػطح وكػػػؿ  =فػػػي البنيػػػة الكميػػػة لمعمػػػؿ للأحمػػػروبيػػػذا يكػػػوف كػػػؿ تػػػدرج 
 . اسود أوازرؽ       فالإنساف. الايقونية تعمؿ كبنية تضاد

 . تدرجاتو+ احمر   سطح  =الإنسافظؿ 
 

 ىناؾ تنويعات تنبني عمى القانوف نفسو  أفلمفناف نجد  أخرىوبمتابعة لوحات 
 بارد أوحار  = سطح
 تضاد = تعييف
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مشػػػكميف تقػػػابلً لمػػػوف  والأسػػػود الأزرؽيتقابػػػؿ المونػػػاف ، ولننخػػػذ ىػػػذا العمػػػؿ مثػػػاؿ
يحتؿ مثمث القاعدة ، مثمثيف إلىح ذلؾ بتقطيع الموحة نوض أفوتدرجاتو ويمكف  الآخر

 :كما ينتي الأزرؽويمثؿ مثمث الزاوية المقابمة ( الأسود)

 
 
 

 

 

 

 

 
 

 الأشكالانظر قائمة 

، ىنػا وامتػدادىما الزمنػي أرضػيتيماالػذي يمثػؿ  الأحمػرالموناف خارجاف مف المػوف 
فػػي تػػػدرج  الأخيػػػرو الػػرأس ىػػػ والأسػػود( الػػدـ مػػػثلً ) الأحمػػػرىػػو لحظػػػة تجمػػد  فػػالأزرؽ
في الموحػة عمػى ( النواة)يعد العلمة المونية المركزية  الأحمروبيذا فإف الموف ، الأحمر

 . مستويي الدلالة والبنية

 الخطوط
داخػػػؿ ( الإطػػػار)بعػػػد تجػػػاوز الخطػػػوط الخارجيػػػة لموحػػػة  الأرضػػػيةتنبنػػػي الوحػػػدة 

             اني يمثػػػػؿ القاعػػػػدة المقموبػػػػة يمثػػػػؿ القاعػػػػدة المسػػػػتقرة والثػػػػ الأوؿ، أوضػػػػحنامثمثػػػػيف كمػػػػا 
يخفػػػي وراءهُ  (mask)يشػػ ؿ المثمػػث ذو القاعػػػدة المسػػتقرة الكيانػػات السػػػوداء كقنػػاع  -

واضػحة المعػالـ وكػؿ مػا يفعمػو  الإنسػانية الأشػكاؿ إف. بواب وشػبابيؾأبيوت و .. أشكاؿ
 . ليتقدـ باتجاه السطح، ي طي ما تحتو أفىو  الأسود
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مػػف خػػلؿ  الإنسػػانية الأشػػكاؿواتصػػالو بػػو يعمػّػـ  الأحمػػربانبثاقػػو مػػف  دالأسػػو لكػػف 
علمػة  الأسػوديصػبح . تشػكؿ معػالـ توضػيحية، البقع السوداء المحززة بخطوط بيضاء

 . الظلـ× الضوء ، الأبيضيخترقيا 
معمقػػو ومتجمػػده  إنسػػانيةيشػػ ؿ المثمػػث المقمػػوب أشػػكالًا  :المقمػػوب)المثمػػث الثػػاني 

 ىغػالوصػولًا  الأحمػروتمتػزج مػف  الأزرؽلوانػاً مختمفػة تنبثػؽ مػف أو ، مفةباتجاىات مخت
يسػػيـ فػػي ذلػػؾ حجميػػا ووضػػوح المػػوف الػػذي تتشػػكؿ ، قريبػػو الأشػػكاؿتبػػدو ، البنفسػػجي

 .وأبعادهتعمؿ عمى تفعيؿ دور خط التلشي  إذ، منو

 
 
 
 
 
 

 التبقيع
لؿ ينتشػػػػر التبقيػػػػع داخػػػػؿ العمػػػػؿ ليضػػػػعؼ بنيػػػػة الوضػػػػوح لػػػػنلحظ ذلػػػػؾ مػػػػف خػػػػ

 :الآتيةالخطاطة 

 الأسود

 الانبثاق

 تعتيم
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 الأشكالانظر قائمة 

فػػي حػػيف تسػػتعير بقعتػػيف بػػالموف البرتقػػالي وبقعتػػيف ، الأحمػػرع البقػػع بػػالموف يػػجم
في حيف تستعير بعض  بالأحمرالبقع المونية تسود  أفوىنا يمكف القوؿ  الأزرؽبالموف 
ومحيطػػػو فػػػي المػػػوف  الإنسػػػافانػػػوُ تػػػداخؿ ومجػػػاورة بػػػيف  الإنسػػػانية الأشػػػكاؿ ألػػػوافمنيػػػا 
 . والييئة

المونيػػة  المييمنػػةقانونػػاً يحكػػـ بنيػػة التبقيػػع فيػػي تسػػتعير مػػف  أفنخمػػص  أفيمكػػف 
لونيػػا وتنتشػػر فػػي الموحػػة فػػي حػػيف تعمػػؿ بعػػض البقػػع عمػػلً مضػػاداً  الأرضفػػي وحػػدة 

الفنػػػاف ىاشػػػـ حنػػػوف قائمػػػة عمػػػى الطػػػابع  أعمػػػاؿمػػػف الناحيػػػة المونيػػػة وىػػػذا ممػػػا يجعػػػؿ 
 . طريقة العرض والتبقيع التكراري في

 :الهندسية الأشكال
 ...دائرة ونصػؼ دائػرة ومسػتطيؿ ومربػع، اليندسية كؿ بنية التقاطع الأشكاؿتملأ 

 . وىي تعمؿ عمى مستوييف
 . روابط لبنية التقاطع .7
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( دائػػػرة خطيػػػػة)تقػػػػوـ بتبقيػػػع متصػػػؿ لمقػػػػرص السػػػماوي :وعمػػػى مسػػػتوى الدلالػػػة .1
اسػػػػتمرار ىػػػػذا التبقيػػػػػع وتفعيػػػػؿ دور المػػػػػوف  والخطػػػػػوط المنسػػػػابة عمػػػػػى الأسػػػػيـوتعمػػػػؿ 
 . مف الحافات المستقيمة لإخراجوالبرتقالي 

 :كما ينتي والأشكاؿ والأشخاص الألوافقانوناً يحكـ حركة  أفوىكذا نجد 
متممػػػو لتنكيػػػد الطػػػابع الانتشػػػاري لمػػػوف السػػػائد  كػػػنجزاءيعمػػػؿ التبقيػػػع علميػػػاً  .7
 . المصاحبة والألواف
 . مف خلؿ تدرجو مف الموف السائد الفضاء يؤكد باستمرار .1

المػػػوف السػػػائد انفجػػػارات التػػػي تملأىػػػا تمثػػػؿ  الأشػػػكاؿفػػػنف  ، وعمػػػى مسػػػتوى الدلالػػػة
المسػتمر بخطػوط الانسػياب والمحػدد باتجػاه  إليػوالتبقيع الذي اشػرنا  أفكما ، وتشظياتو
 . سيجعؿ منو غطاءاً شاملً لموحة الأسيـ
ومعرضػو فػي  7111معرضػو عمػى قاعػة دجمػة ) الفناف ىاشػـ حنػوف أعماؿمتابعة  إف
منطقػة  إلػىيسود لوف مييمف ليسػحب معػو كػؿ البنيػة ، تعيد القانوف ذاتو (7111عماف 
 :م ايرة تعمؿ عمى أخرىلونية 

 . لأشكاؿتعييف  .7
 . سائدة أرضيةوحدة  .1
 . وحدة فضائية مشتقة .1
 . والسماء الأرضانبثاؽ لونيف مضاديف لمبنية يتوزاف عمى وحدتي  .1
الػداؿ عمػى إعػادة لعبػة ( التشػظّي)مركزىػا العلمػي  إلىه النظـ العلمية تؤدي ىذ
 .الخَمْؽ
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 لوحة الفنان ضياء الخزاعي
 7111مف معرضو الشخصي قاعة حوار 

 ممونة في قائمة الأشكالالموحة 

 المسح البصري
 الألػػػوافوتتكػػػوف ، الأبػػػيضمػػػا يطفػػػو عمػػػى سػػػطح البنيػػػة العامػػػة لمعمػػػؿ ىػػػو  أوؿ
وسػػننتي عمػػى ذكرىػػا مػػف ، وعلمػػات وتنػػاظرات بنشػػكاؿ الأبػػيضعمػػى سػػطح  الأخػػرى

 :كالآتيخلؿ تقسيـ العمؿ 
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 الأشكالانظر قائمة 

باعتبػػػاره السػػػطح ، فضػػػاء العمػػػؿ ويحتػػػؿ المسػػػاحة الكبػػػرى داخػػػؿ الموحػػػة الأبػػػيض
 إلػىعػض المواقػع فػي ب( نفسػو الأبػيض)يػدفع  بننوحتى يمكف القوؿ  الألوافالدافع لكؿ 

 . (لعبة الضوء والظؿ)عمى السطح  الأخيرمف خلؿ تبقيع  الأماـ
 إيجػػػاديمكػػػف  إذسمسػػػمة التبقيػػػع التػػػي تقػػػوـ عمييػػػا بنيػػػة المػػػوف تعمػػػؿ تنػػػاظرات  إف

ويتشػػكؿ المػػوف مػػف . دائػػـ عمػػى السػػطح التصػػويري( انتشػػار)معادليػػا المػػوني فػػي حالػػة 
 الألػوافجؿ تحريػؾ العمػؿ يمكػف حصػر حركػة ومف ا الإيقاعحالة متوازنة مرتبطة بيذا 

والاتجاىات التي تعمؿ بيا ومف ثـ طريقػة التكػرار التػي تنبنػي عمييػا الموحػة مػف خػلؿ 
فػػالموف البنفسػػجي يشػػكؿ القاعػػدة ، كوحػػدات وتنػػاظرات كمػػا يػػنتي، فػرز العناصػػر المونيػػة

تنبنػي الموحػة  الفضػاء العػاـ  وبيػذا المعنػى الأبػيضمثمما يشػكؿ المػوف  للأشكاؿالظمية 
  :عمى

      الأبيض= وء ض
 البنفسجي = ؿ ظ

 . باعتبارىا تدريجات لونية الألوافوبيف الضوء والظؿ تعمؿ مشتقات 
  :الآتيالسطح الكمي لموحة مقسـ عمى ثلثة حزـ كما في الشكؿ  أف  
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 الأشكالانظر قائمة 

تنقػػيط فرشػػاة )يػػة تتكػػوف الحزمػػة العميػػا مػػف خطػػوط وضػػربات وكتػػؿ طوبوغراف -7
 (. عمى السطح ال امؽ

 (. ابيض)تبدو الحزمة الوسطية فضاء  -1
يبػػػػدو  الأولػػػىمػػػع الحزمػػػػة ( كتمػػػي)الحزمػػػة عمػػػى يسػػػػار العمػػػؿ تعمػػػؿ كتػػػػواز  -1

 . يعمؿ باعتباره بنية ضبابية السطح لمعمؿ مضبباً 
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 :ينتييمكف تمثيؿ التخطيط العاـ لموحة كما 
 

 السطح الكمي

 
 تداخل بقع لونية                   لونية                          اخل بقعتد     

 عمى نفس المستوى              محددة      ألوان          منتشرة عمى ظل        
                                                          (                                 تناظر)               (        وضوح)                                     

 

 الفضاء                                            

  
                                  الأبيضعمى  تداخل      (     ضباب)ابيض        تداخل بقع بدرجات لونية   

  بالأبيضبقع ظمية بدرجات مختمفة                                                      

 (. افتراضاً بالسباحة داخؿ الفضاء) التقسيـ يمكف تسميتو أفوالحقيقة      
نظػػرة عمػػى الوجػػوه المتعػػددة لمتركيػػب الممػػوف المتواجػػد فػػي كػػؿ جػػزء مػػف  الآفلنمػػؽِ 

 . الأجزاءىذه 
 معتمة ألواف×  ضبابية ألواف   
 رةمتوارية            ظاى 
 اخضر+ احمر + بنفسجي + يقوـ العمؿ عمى بنية وضوح ظاىرة اصفر  
        ابػػػػػػػػػػيض  + بنفسػػػػػػػػػػجي          ابػػػػػػػػػػيض + اصػػػػػػػػػػفر          بنيػػػػػػػػػػة ضػػػػػػػػػػبابية   
   ابيض+ خضر أابيض          + احمر 
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 البنية العميقة            البنية الظاهرة                               

 
 تداخل لوني    تدرج لوني         تناظر لوني              انتشار لوني                

ىػػػذا التركيػػػب ليكمػػػؿ النسػػػؽ الربػػػاعي ثػػػـ ينحػػػؿ بعػػػد اكتمالػػػو عنػػػد تلشػػػي  نوينشػػػ
 إلػػىيعمػػؿ كفضػػاء لػػوني وفػػي ذات الوقػػت ينحػػدر  فػػالأبيض. الأبػػيضالعلمػػات داخػػؿ 

 . والفاتح م يباً ، ماماً أفيكوف ال امؽ ، اـأم إلىلمتدفؽ  للألوافاللنيائي فاسحاً المجاؿ 
 

                                      
 
 

 التنظيم العلامي 
ى متواليػػػة رياضػػػية مػػػف حيػػػث تعمػػػؿ الموحػػػة بنظػػػاـ التبقيػػػع فػػػي بنيػػػة الوضػػػوح عمػػػ

حيػػث يوجػػد معػػادؿ عػػددي  متقػػارب لضػػربات الفرشػػاة فػػي كػػؿ لػػوف ممػػا يتػػيح ، التقسػػيـ
  .(لتجريديا) ى نظاـ مف التكرار المونيتنبني عم أفلموحة 
تبدأ بنيػة ( دراجة ىوائية)ىي داؿ ( الايقونية) العلقة التي تحيؿ عمى التشخيص 

 الألػػػوافوتشػػػتبؾ فػػػي نيايتيػػػا مػػػع  الأبػػػيضالوضػػػوح ثػػػـ تضػػػيع معالميػػػا فػػػي الفضػػػاء 
 . في حيف تشكؿ البقع المونية الوحدات التجريدية، الأخرى

ولػو قمنػا ، نػاه العلقػات التػي تتكػوف منيػا الوحػدات الشػكميةتسمح ىذه الموحة باكت
تكػػوف  أفمػػف الوحػػدات فانػػو يمكػػف ليػػذه الوحػػدة عمػػى مسػػتوى البنيػػة  أيافتراضػػا بعػػزؿ 

اليمػػػيف ثػػػـ المقطػػػع  أعمػػػىلننخػػػذ المقطػػػع فػػػي ، تشػػػابو الموحػػػة الكبػػػرىأو تػػػوازي  (لوحػػػة)
الانتشػػػػار وتوزيػػػػع  يمكػػػػف ملحظػػػػة التشػػػػابو عمػػػػى مسػػػػتوى البنيػػػػة فػػػػي طريقػػػػة الوسػػػػطي

 غامؽ
 

 

 فاتح
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كػػؿ لػػوف فػػي الفرشػػاة يقسّػػـ نفسػػو مػػف خػػلؿ التبقيػػع عمػػى المسػػاحة  أفيبػػدو  إذ، الألػػواف
 . الكمية لمعمؿ بضربات عشوائية

يبنػى عمػى فكػرة التػداخؿ ، نظاـ شكمي تجريػدي إلىتحيؿ ( العشوائية)ىذه الحركة 
وجػود  لا إذ( فضػاءال)فالعلمػات تػدور فػي المكػاف . العلمي مف خلؿ التداخؿ الموني

 . غير لا( الاحياز)يياـ بالاستقرار علمة عمى التباعد واف الإ، لمسند
الواضػػح لمعلمػػات المصػػاحبة كعلمػػات ديكوريػػة حيػػث توجػػد  التػػنثيريمكػػف عػػزؿ 

مركبػة تركيبػا متنػاظراً ( البنفسػجي+  الأخضػر+  الأصػفر)في كؿ مساحة العمػؿ وىػي 
 . الأبيضفوؽ 

الػذي  الأخػرى الألػوافالاضػداء فػي بنيػة الوضػوح مػع  عمػىأىػو  الأبيض أفيبدو 
وتبايناتيػا ( الصػريحة) الألػوافالفناف ضياء الخزاعي تنبني عمى فكرة  أعماؿيجعؿ مف 

معادؿ لػوني بػيف صػراحة البنفسػجي  أعمىوىي بنية ضوئية تشت ؿ عمى . الأبيضمع 
بيض واف فقػط بػالألػوبػيف خمػط نيايػات الأ( الظػاىر. )الأبػيضوالاخمر فوؽ  والأخضر

  .(الم يب)عمؿ تدرج غير محدد لموف ل
 م يب  ظاىر           

تظيػػػر العلقػػػات الايقونيػػػة فػػػي الم يػػػب والعلقػػػات التجريديػػػة فػػػي الظػػػاىر قػػػانوف 
 . (الأشياء)توزيع العلمات ىذا يكشؼ عف بنية تضاد مقموبة تتكمـ عمى فقد 
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 حة الفنان سعد الطائيلو 
 7111دبي / عرضو الشخصيمف م

 الموحة ممونة في قائمة الأشكال

 التنظيم العلامي 
فػي ، والخطػوط الألػوافتنبني الموحة عمى فضاء واحد يحكمػو قػانوف التػداخؿ بػيف 

 :ويقوـ ىذا التشاكؿ علميّاً عمى الأخرىتتشاكؿ الواحدة منيا مع ، حركة متموجة
 تدرجاتو + الأخضرتدرجاتو   + احمر = د الموني التضا

 الأسود× التضاد الموني = الضوء والظؿ 
 حركة شكؿ السطح  ×حجـ السطوح المونية = الاتجاه والمساحة 

داخػؿ التمػوج مػف حػلؿ  الأشػكاؿتتموضع العلمات في  بنية التموج حيث تُحػدد 
ىػػػذا التبػػػايف  أفػػػؽولاستكشػػػاؼ . للأشػػػكاؿالػػػذي يعمػػػؿ ظميػػػاً  بالأسػػػودتحديػػػدات بسػػػيطة 

 :الآتيمستويات الفضاء بالتقسيـ  دنحد أفيمكف 
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 اخضر+    احمر   = الموف 
 

 ازرؽ           وردي    
 

 بارد            ار  ح     
العمػػؽ  مبػدأداخػؿ فضػػاء العمػؿ وفػػؽ  الأشػكاؿوعمػى تبػايف الحػػار والبػارد تتنسػػس 

ر الشػػػكؿ ىنػػػا بالتقسػػػيـ التقػػػابمي لعناصػػػ الأمػػػريتعمػػػؽ ، والشػػػكؿ وقػػػانوف النظػػػاـ والتقابػػػؿ
 (. التداخؿ)

بػرازلتحديػد  ثالثاً  باعتباره مكوناً  الأسوديدخؿ   الأسػودمعػالـ ىػذا التػداخؿ ويبػدو  وا 
 . والأشكاؿ الألوافبيف  رابطاً 

ومػػػف . الأشػػػكاؿويعمػػػؿ كبنيػػػة دافعػػػة لمحػػػزوز لتبيػػػاف معػػػالـ  للإمػػػاـ الأسػػػوديتقػػػدـ 
                      ف بعبػػػػػػػاءة وفتػػػػػػػاة تمتحفػػػػػػػا امػػػػػػػرأةخػػػػػػػلؿ االحػػػػػػػزوز ينػػػػػػػدفع فػػػػػػػي وسػػػػػػػط الموحػػػػػػػة شػػػػػػػكؿ 

وظيفػة تشخيصػية تتخػذ  الأولػى: يمكف ليػذا التشػاكؿ مػف تنديػة وظيفتػيف( شكؿ واقعي)
فيػػػي تحديػػػد معػػػالـ  الأخػػػرىالوظيفػػػة  أمػػػالمظيػػػور  مجػػػالاً  الإنسػػػانيةمػػػف ملمػػػح الوجػػػوه 

ذه ىػ الأسػود قاعػدة الموحػة ومػف ىنػا يحػدد إلػىوالفتاة  المرأةحيث تستند ، العمؿ أرضية
ليصػبح الفضػاء فػي مثػؿ ىػذه الحالػة منقسػماً . المعالـ ويػؤدي الػوظيفتيف سػابقتي الػذكر

 :كما في الخطاطة الآتية وأسفؿ أعمىفضائيف  إلى
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لكػػف ، الأسػػفؿتسػػاوي حركػػة المػػوف فػػي الفضػػاء  الأعمػػىحركػػة المػػوف فػػي الفضػػاء 
 بالأسػػػودمسػػػتعينة  الأشػػػكاؿالفػػػرؽ البصػػػري يتخػػػذ مػػػف حركػػػة الخطػػػوط مجػػػالا لظيػػػور 

 . داخمو الأخيرةلمتموجات التي تسبح  أرضيةباعتباره 
 الأشػػكاؿوالفضػػاء يمتػػؼ عمػػى  الأفػػؽ، ويمتػػؼ عميػػو، الأخػػركػػؿ شػػكؿ ينبثػػؽ مػػف 

حيػػػث . عمػػػى الموحػػػة ال مػػػوض ييػػػيمف دلاليػػػاً  أفويبػػػدو ، الأجسػػػادوالعبػػػاءة تمتػػػؼ عمػػػى 
العلمػػػات تكػػػوف فكػػػرة  تتكػػػوف الوحػػػدة العامػػػة لمعمػػػؿ مػػػف تراسػػػؿ سمسػػػمة متشػػػابية مػػػف

 . والفتاة عمى غمؽ ىذا الامتداد لممرأةالامتداد واللنيائية في حيف يعمؿ الوجياف 
 
 
 
 
 
 
 

التمػػػوج  أفػػػؽتركيػػػب العمػػػؿ خػػػارج الػػػوجييف فػػػاف الدلالػػػة تنفػػػتح عمػػػى  أعػػػدناولػػػو 
لكػػػػف التشػػػػخيص المصػػػػاحب لبنيػػػػة التمػػػػوج يػػػػؤطر العمػػػػؿ محػػػػاولا . والتكػػػػرار اللنيػػػػائي
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بعػض التعيينػات العلميػة التػي تػرتبط عرفيػا  إضػافة إلػىف التجريد الخػالص الابتعاد ع
 . بمؤشرات بيئية

 . علمة التموج ىنا ىي ىياج لانيائي يظير في داخمو قوة مف نوع ما فإ
تتمػػوج العبػػاءة السػػوداء لتخفػػي  الأجسػػادمتحركػػة ففػػوؽ  الأشػػياءداخػػؿ المػػوج كػػؿ 

 . الأجسادحركة 
لعبػة ضػياع الملمػح التػي اعتمػد  إلاالظؿ والضوء ما ىو داؿ التموج الموني و  إف
الػػذي ي يّػػب التفاصػػيؿ داخػػؿ حركػػة التسػػطيح والتشػػاكؿ المػػوني ولولبيػػة  الأسػػموبعمييػػا 
 . الخطوط

 :ينتيويكوف تحديد التنظيـ العلمي كما 
 علمة مييمنة    ( لوف صريح) الأخضر
 علمة مصاحبة    (     لوف صريح)  الأحمر
 علمة مصاحبة (          لوف مزيج) كر الاو 

 علمة تشخيصية       (  لوف صريح)الأسود  
كعلمػػػػة عرفيػػػػة  ومػػػػف ثػػػػـ  دلاليػػػػاً ، ك طػػػػاء شػػػػكمي داخػػػػؿ الموحػػػػة الأسػػػػودويعمػػػػؿ 

 . (ةعباء)
جميػع الخطػوط فػي  إف، يعمػؿ الخػط عمػى تفعيػؿ التشػخيص وعػزؿ المػوف : الخط

( التمػػوج)ا مػع بعػض لتكػوف علمػة كبػرى يتشػاكؿ بعضػػي (منحنيػة)ىػذا العمػؿ خطػوط 
الايقونيػػة  الأشػػكاؿىػػذه الوظيفػػة فػػي تمظيػػر  إلػػى إضػػافةويعمػػؿ الخػػط  . داخػػؿ الموحػػة

 .(هالوجو )
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صػػفاء  إلػػىيرمػػزاف ( علمػػة)وتجنػػب الخمػػط ( علمػػة)صػػراحة الخػػط والمػػوف  إف 
يائيػػة ويمثػػؿ التمػػوج الخطػّػي لان، وتجريػػدىا الأشػػكاؿومػػف ثػػـ ت ييػػب ، الضػػوء وتبايناتػػو

 . ذلؾ التجريد ليعمف عف لعبة الوجود
عمييا الفناف تسمية  أطمقتالتي  أعمالولمفناف يمكف متابعتو في  الأسموبىذا  إف
 .يعتمد التشفير العلمي والبعد الدلالي آنِفَي الذكر أسموبوىو ، أزقة، نساء، صيادوف
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 لوحة الفنان ضياء العزاوي
 7111، لندف، عمى قماش مف معرضو الشخصيزيت 

 الموحة ممونة في الممحق

وحػدات  أربػع إلػىيمكػف ضػبط التقسػيمات البنائيػة ، في محاولة لتقطيع ىذا العمػؿ
 :كما في الخطاطة التالية
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التي تتمحػور حوليػا كػؿ البنيػات ، ىذا التقطيع يشكؿ الوحدات التركيبية لمعمؿ إف
والبنػػي  والأبػػيض الأسػػودممػػس بنيػػة التسػػطيح والتقػػابلت المونيػػة بػػيف يمكػػف ت، الأخػػرى

التػػػي تحػػػوي كػػػؿ ، ىػػػي بنيػػػة التبقيػػػع أخػػػرىوتتمظيػػػر عمػػػى التسػػػطيح بنيػػػة ، (والاوكػػػر)
 . العلمات في نظاـ يعتمد عمى وضع البقع عمى سطح لوني مف درجة واحدة

بػيف ، السػطح والموضػوعات عمػى( السطح)زاء مواجية بيف المكاف إوىكذا نكوف ب
باعتبارىػػا ، و التبػػايف البعػػديأ، وتتركػػز ىػػذه المقولػػة عمػػى بنيػػة البعػػد، التسػػطيح والتبقيػػع
ىذا التبايف فػي البعػد  أف إلىشارة لكف مف الضروري الإ. عماؿ الفنافأنواة مركزية في 

لكػف  (الإمػاـالموف الفػاتح فػي ). (درجات)يحدد في الفضاء بؿ تحدده علقات لونية  لا
حصػػر المفيػػوـ يمكػػف تقسػػيـ  ولأجػػؿ، (الإمػػاـالمػػوف ال ػػامؽ فػػي )قمػػب المعادلػػة ، يمكػػف
 .(وحدات متباينة بيف السطح والبقعة إلىالعمؿ 
 
 
 
 

  .الأعمىالموف يعمؿ كسطح لمعمؿ يخترقو التبقيع في  :الأولىالوحدة 
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يػػػع ويعمػػػؿ التبق للأبػػػيض يعمػػػؿ سػػػطحا معػػادلاً (: الاوكػػر)المػػػوف  :الوحددددة اليانيدددة

  .عمى السطحيف بدرجات متقاربة
 .الأسود: الوحدة اليالية

 الأعمىيخترؽ التبقيع ىذه الوحدة مف 
 
 
 
 
 

 . (العرؼ المعجمي أو)المرجع  إلىتحيؿ  ولا (قيمة مممس)وتصبح القيمة المونية 
 . البني= الاوكر =  الأبيض=  الأسود

مكػػاف ( )اسػػتقرار)( مربعػػات ومسػػتطيلت)تقػػوـ بنيػػة السػػطح عمػػى نظػػاـ ىندسػػي 
 (. تجمد
 . (الحصر أوالمحيط  أوفكرة التحديد )

 
 :بنية التبقيع
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: النسػػؽ الػػذي تقػػوـ عميػػو ىػػذه البنيػػة ىػػو نسػػؽ المتواليػػات وىػػي بنيػػة انفػػلت إف  
ومػػف ىػػذا . (سػػائبة، محػػددة)والتقػػابلت المونيػػة ( الاتجػػاه)ويتبنػػيف عمػػى حركػػة الفرشػػاة 

 تقوـ بنية التبقيع عمى مجموعة مف العلمات . لمشكؿ التشاكؿ تظير لنا الدلالة العامة
 .(شكؿ حروؼ عربية)يدخؿ فييا  =خطوط   

 (. ىندسية أشكاؿ، ردوائ) =عناصر، مستطيلت لونية وخطوط لونية=  ألواف
فػػػػي بنيػػػػة التبقيػػػػع وىػػػػي دالات تتعمػػػػؽ  الأفقػػػػيالػػػػدالّات التػػػػي تقػػػػع عمػػػػى المحػػػػور 

ويحػػدد اتجػػاه الػػريش حركػػة الفرشػػاة ( غػػراب) وتبػػدو نسػػيجا مػػف ريػػش لطػػائر، بالتشػػكيؿ
/ تسػطيح)، شػكاؿ مػف خػلؿ المييمنػة التػي ذكرناىػاوالنسيج الذي تنبني عميو جميػع الأ

 . (تبقيع
 الأحمػػػريحػػدد شػػكؿ ال ػػراب والتبقيػػػع يحػػدد تفصػػيمو و يشػػكؿ المسػػتطيؿ  فالأسػػود

ف كػػؿ السػػطوح وفاصػػل بػػي( يػػاً ذات)، مسػػتقلً  السػػطح الخػػامس فػػي بنيػػة التسػػطيح معػػادلاً 
 . الأخرى

سنقوـ بدراسة ىذه الوحدات في نطاؽ العلقة القائمة في ما بينيا كمقػوـ اتصػالي 
 :الآتيةكما في الخطاطة  .داخؿ نسؽ الموحة

وىكػػػذا ومػػػع دراسػػػة ىػػػذه العناصػػػػر وكشػػػؼ انسػػػاؽ العلقػػػات الاتصػػػالية  يمكننػػػػا 
 الكشؼ عف قانونيف رئيسييف يحكماف ىذه العلقات 

فػػػي بنيػػػة ( الانفتػػاح)والانفجػػار المػػػوني ( التوزيػػػع) – الاتصدددال المدددونيقددانون  -7
  .التجريد

 .ال راب والحرؼ العربي رأسوتحدده وحدتيف : قانون الانقطاع -1
وىمػا فػي داخػؿ ىػذا العمػؿ ، يمكف اعتبار ىاتيف العلمتيف وحػدتيف رمػزيتيف

 .لشكؿبؿ ىما العلمتاف المتاف تحدداف ا . تمثلف الدلالة الم مقة
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 تحديد =حرؼ عربي+ ال راب  رأس
 تجريد= تبقيع + سطوح 

                  = عػػػػالـ الحركػػػػة الثانيػػػػة  :التػػػػي تحكػػػػـ الحػػػػركتيف مػػػػف خػػػػلؿ الآليػػػػةتتجمػػػػى ىػػػػذه 
 :يمكف رصد مكوناتيا كما ينتي ، تسطيح مف متواليات لونية تجريدية –تبقيع 

 حركة فرشاة= مستطيلت 
 ؿ ىيكؿ العم =خطوط عمودية 

 . منطقة كسر البنى الخطية= دوائر حمراء وبنية 
ىمػػا وحػػدتا ال مػػؽ التػػي يقػػؼ عنػػدىما الػػنص فػػي ، يالحػػرؼ العربػػ+ ال ػػراب  رأس

 حالة الصراع 
 تضميف   ×     تعييف   

      

 سطح تبقيع×  وجو ال راب     
 :ويمكف مف خلؿ ذلؾ تعميـ العلقة المتداخمة ليذا الصراع

 ميت   = غراب 
 م يب= حرؼ 

نػػص يحمػػؿ فػػي داخمػػو صػػراع مػػف  بػػإزاءحيػػث نقػػؼ ، تيػػيمف الوحػػدات التجريديػػة
 . مف العلمات  أضدادبني مع × ابيض   احمر × اسود . (ألواف أضداد)التباينات

 ابياـ/ وضوح
 خياؿ/ محاكاة
 تجريد/ تعييف
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 اذاتيا مف خلؿ موت دلالاتي تنكيدتحاوؿ ( بنية الوضوح)الوحدات العقدية  إف
 ال راب مخنوؽ/ رال راب يطي

 الحرؼ صامت/ الحرؼ العربي صوت
( التبػػايف)لعبػػة  إنشػػاءتخفػػي ىػػدفيا الػػذي ىػػو فػػي الموحػػة  الأفعػػاؿىػػذه  أفنلحػػظ 

الخصوصػػية التػػي  أي، تُحػػدّدْ مقػػولات الفنػػاف مػػف خللػػو أفالػػذي يمكػػف  الأسػػموبوىػػو 
 :تركيب التحميؿ إعادةيمكف تممّسيا مف 

 (تجريد+ تبقيع +  سطح( )حرؼ+ غراب )
           +        +-       -        -
ذ  إلػػػػىيرتػػػداف  فننيمػػػػاقػػػد وسػػػػمتا ال ػػػراب والحػػػػرؼ معجميػػػاً )+( كانػػػت علمتػػػػا  وا 

وبيػذا يحقػؽ التبػايف وحدتػو التػي ( ال راب متوقؼ والحػرؼ صػامت( )-)علمتي سمب 
 . إلييايسعى 
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 وحة الفنان علاء بشيرالم
 (محنة)معرضه 

 الموحة ممونة في ممحق الاشكال

 :لمسح البصريا
 :تنبني الموحة في وحدتيف

 .وحدة الضوء. 7
 .وحدة الظؿ. 1

كؿ منيما مف الأخرى كما فػي الخطاطػة  والاستعارةوتتداخؿ الوحدتيف بالتضايؼ 
 :التالية

 الػذي( الرصاصػي المحمػر)مػف خػلؿ المػوف  -الوحدة الأولػى تعمػؿ كبنيػة ضػوء 
ينتشػػػر عمػػػى سػػػطح الموحػػػة مشػػػكلً أرضػػػية لمعمػػػؿ تتخمميػػػا خطػػػوط عرضػػػية وىندسػػػية 

7 

1 
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وتبدو الموحة كننيا مقطع مف ىػذا . متشابكة تحدد الملمح البصرية لصخور في جدار
 .الجدار الصخري

 :المون في الوحدة الأولى
الأسػفؿ  إلػىينتشر الموف الرصاصي مف خلؿ حركة الفرشاة مف الأعمى وينحدر 

 (.رصاصي مزرؽ/ الرصاصي ال امؽ)حدد مساره عند ملمستو الوحدة الثانية ثـ يت
الوحػدة الثانيػة عمػى شػكؿ بقػع ضػوئية معممػاً  إلػىينتقؿ ىذا الموف مف حد التوقؼ 

 .للأشكاؿ داخؿ الوحدة الأخيرة بوساطة التضاد بيف الضوء والظؿ
طػػػػػار شػػػػػبو ىندسػػػػػية يحػػػػػددىا أ( صػػػػػخور)حيػػػػػاز إ إلػػػػػىتنقسػػػػػـ الوحػػػػػدة الأولػػػػػى  

يعمػػؿ باعتبػػاره خطػػاً متصػػلً بػػيف الصػػخور، وفػػي نفػػس الوحػػدة يمتػػد ( رصاصػػي فػػاتح)
خط عرضي يعمؽ عميو مربعاف الأوؿ مربع أخمر والثاني مربػع أخضػر، وىمػا المونػاف 

 .الوحيداف خارج بنية الرصاصي لتفعيؿ التمركز
 :ويوضح الجدوؿ الآتي العلقات المونية في الوحدة الأولى

  
 فضاء العمل /علامة مهيمنة قاعدة العمل الرصاصي المحمر غامق

 علمة خطية مصاحبة داخؿ القاعدة حيازاً إ يشكؿ الرصاصي الفاتح

 الأخضر
 الأحمر

 علمتاف نوعيتاف علمتاف مرجعيتاف

 

فػػػػي مظيػػػػره العلئقػػػػي لا ( الرصاصػػػػي المحمػػػػر)يمكػػػػف إدراؾ العلمػػػػة المييمنػػػػة 
المحمػػر ىػػو المسػػاحة التػػي أشػػت ؿ عمييػػا العمػػؿ كتشػػكيؿ النػػوعي، وىكػػذا فالرصاصػػي 

 (.وتضمف احتواءعلقة )وىذا العمؽ يتضمف شكؿ المربعيف ( احتواءعلقة ( )بالخط)
 فالعمؽ الأكبر يتضمف الشكؿ الأص ر منو وىكذا
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فضػاء الأشػكاؿ  فضػاء الصػخور  فضاء الموحػة )يمكف التدرج فضائياً مف 
 (.يةالإنسانية في الوحدة الثان

 :الوحدة اليانية
فػػي كميتػو كبنيػػة أي ككػػؿ ( الزرقػػة إلػىالرصاصػي ال ػػامؽ المائػػؿ )يػدرؾ الظػػؿ  

شػػامؿ، وىػػو أيضػػاً مجموعػػة مػػف علمػػات نوعيػػة تكػػوف التفاصػػيؿ التػػي تمػػنح الأشػػكاؿ 
 : ىيئتيا ويمكف فرز العلمات النوعية في ىذه البنية كالآتي

   علمات خطية   علمات لونية ( أشكاؿ)شياء رسوـ أ 
 ينحػػدر الخػػط مػػف الوحػػدة الأولػػى ويكسػػر ىندسػػتو فػػي دخولػػو : علمػػات خطيػػة

يمػػيف وأسػػفؿ الموحػػة، عمػػى  باتجػػاه( ينحػػدر)منطقػػة الظػػؿ فيشػػت ؿ كمكػػوف خطػػي آخػػر 
الرصاصػي المائػؿ  إلػىشكؿ أخاديد عندما يتحوؿ لونو مف الرصاصي الفاتح المحمر، 

 .السواد إلى
 : إلىالتي تتشكؿ مف ىذا التحوؿ  وىنا يمكف فرز العلمات

 علمات لونية 
 باتجاىػػػػاتحيػػػػاز لونيػػػػة إحيػػػػازاً بػػػػيف الخطػػػػوط وىػػػػي إيعطينػػػػا ىػػػػذا التحػػػػوؿ أيضػػػػاً 

 الاتجػػػػاهمتسػػػػاوية، تعمػػػػؿ عمػػػػى كسػػػػر البنيػػػػة اليندسػػػػية فػػػػي الوحػػػػدة الأولػػػػى مػػػػف حيػػػػث 
 :والسطح

 (.ىندسي)مضيء : السطح في الوحدة الأولى
 (.أشكاؿ غير ىندسية)مظمـ : السطح في الوحدة الثانية

ذا  وفػػي ضػػوء ذلػػؾ يمكػػف إدراؾ الأشػػكاؿ اليندسػػية عمػػى أنيػػا تنوعػػات أيقونيػػة، وا 
 ( صػخور)وقفنا عند التماثؿ نجد أنيا تحيؿ عمى موضوع محدد ىػو فػي صػيرورتو 

 .ضوء جماد 
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أما الأشكاؿ فيي نوعيات لتميزىا مػادة وشػكلً وىػي أيقونػات لأنيػا تحيػؿ بموجػب 
 :لمماثمة عمى أشكاؿ إنسانية تنبني عمىعلقة ا

 إنساف= الرصاصي ال امؽ المزرؽ =  بنية ظمية
 :وفي ضوء ذلؾ يمكف أف نحقؽ القانوف الآتي

 (.فراغ)أعمى ليتجمّد  إلىكؿ ضوء يتجو 
 (.شكؿ إنساف)أسفؿ ليتحرؾ  إلىوكؿ ظؿ ينحدر 

أسفميا ينبنػي  ومف خلؿ ىذا القانوف نجد أف شكؿ الإنساف في أعمى الموحة وفي
 .عمى الظؿ في حيف يعطينا الضوء بنية جماد عمى المستوى الكمي لموحة

 :تحديد المعالم
وتضػػػػـ رأس إنسػػػػاف بملمػػػػح تشخيصػػػػية ينخػػػػذ شػػػػكؿ ( الأيقونيػػػػة)الوحػػػػدة الأولػػػػى 

صػػػخرة مػػػف الجػػػدار الػػػذي يحػػػيط بالأشػػػكاؿ ثػػػـ الصػػػخور كنشػػػكاؿ ىندسػػػية والمػػػربعيف 
 .مات أيقونيةوىي جميعيا عل. الأخضر والأحمر

 :وتضـ( الرمزية: )أما الوحدة الثانية
 .ظؿ+ أسود + حزوز 

ىػػػػذا التقابػػػػؿ بػػػػيف الوحػػػػدتيف يؤسػػػػس عمػػػػى المسػػػػتوى العلمػػػػي والبنػػػػائي تصػػػػاعداً 
 .تجريد إلىتدريجياً بالتعييف ثـ ينتيي 

 .يبدأ التعييف حيث ينتيي الضوء
 .ويبدأ التجريد مف بداية الظؿ

 تماه

  
 تضايؼ
 

 لوف 
تدرج  رصاصي 

 الرصاصي
 

 تجريد
 (حزوز)خطوط 
 
 (ظؿ)أسود 

تعييف أشكاؿ إنسانية 
 مربعاف 

 أخضر + أحمر 
 (ضوء)

 أنبثاؽ التعييف مف التجريد

 التجريد مف التعييف انبثاؽ

 لإنساف مف الصخورا
 

 أجساد= الصخور
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بيف البنيتيف التجريدية والتشخيصية في نسػؽ علمػي لػوني وخطػي يقع التضايؼ 
 :واحد، يمكف لمرسـ إيضاح ذلؾ مف خلؿ تفكيؾ الشكؿ

 
 
 
 

رأس المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأة       صخرة تتخذ نفس              رأس إنساف 
 يتخذ شكؿ 

الصػػخرة وشػػكؿ       الشػػكؿ الإنسػػاني مػػف حيػػث المظيػػر    يتخػػذ شػػكؿ صػػخرة
 الرأس 

 .أنثى /دور الجنس ذكروبذلؾ ينتفي 
الػػدلالي إلّا مػػف حيػػث تفاصػػيؿ التنظػػيـ العلمػػي الػػذي  الاشػػت اؿولا يمكػػف تحديػػد 

 :يعتمد عمى
 (الحجـ) 
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 التنظيـ 
 النسؽ 
  نسبة التدرج الموني 
 أسود× ض أبي

يُشػػكؿ الإنسػػاف الحجػػـ الأكبػػر داخػػؿ العمػػؿ مػػف بػػيف العلمػػات الأخػػرى، والحجػػـ 
الإنساف مع المحػيط العلمػي داخػؿ الموحػة، فالإنسػاف والجمػاد علمة يشترؾ فييا ذلؾ 

يشتركاف في علقة لونية وخطية واحدة في حيف يحػدد الحجػـ الصػفة الدلاليػة لكػؿ مػف 
 . الشكميف
 (.الإنساف مركز( )سطح الجماد ) 

خاصػػػة فػػػي صػػػياغة  إسػػػتراتيجية إلػػػىالنقطػػػة الأخػػػرى ىػػػي التنظػػػيـ الػػػذي يػػػؤدي 
الػذي يتمركػز فػي التفػاوت  الاتجػاهظػيـ فػي ىػذه الموحػة مػف خػلؿ الأسموب، ويبػرز التن

 .بيف تنظيـ الوحدة الأولى والثنائية
  .حزوز فاتحة+ أشكاؿ ىندسية + ضوء  تنبني الأولى عمى 

 .حزوز سوداء+ أشكاؿ إنسانية + ظؿ  تنبني الوحدة الثانية عمى 
 .منظور مائؿ إلىية منظور أفقي في حيف تتجو الثان إلىتتجو الوحدة الأولى 

أما النسؽ الذي تنبني عميو الموحػة فػي برنامجيػا العػاـ فيػو نسػؽ مػف التبػايف بػيف 
بنيػػة لونيػػة سػػائدة وبنيػػػة أخػػرى مصػػاحبة تتمحػػور حػػػوؿ فكػػرة التضػػاد المػػوني، فالموحػػػة 
تتشكؿ عمى نسؽ عاـ مف لوف رصاصي في حيف يعمؿ المربعػاف عمػى تفعيػؿ التضػاد 

بػػيف  الانفجػػارا التضػػاد يعمػػؿ عمػػى تحفيػػز ومػػف ثػػـ تشػػ يؿ فكػػرة أف ىػػذ باعتبػػارالمػػوني 
 .السائد والعرضي
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علمػػػي جديػػػد يعمػػػؿ آليػػػاً عمػػػى  اشػػػت اؿوعمػػػى ىػػػذا الأسػػػاس يمكػػػف الحػػػديث عػػػف 
 .تحديد مراكز ذات دلالات رمزية تؤطرىا الموضعة المونية

 روالاسػػتمراكمؤشػػر عمػػى إمكانيػػة التوقػػؼ ( الضػػوء)الػػدور الػػذي تؤديػػو البياضػػات 
فحيػث يخػتمط الأبػػيض . بكونيػا العنصػريف البصػرييف المػذيف يمكػف أف ينجػػزا ىػذا الػدور

وحيثمػػػا ( انفجػػػاري)مػػع الألػػػواف الأخػػػرى ينبثػػؽ عنصػػػر مؤشػػػر عمػػى بنيػػػاف نسػػػؽ لػػوني 
 .ي يب الأبيض ينفجر الظؿ في محتوياتو الخطية

جػػذير ت إلػػىالأسػػموبي لأعمػػاؿ الفنػػاف بنزوعػػو  الانتمػػاءممػػا تقػػدـ نسػػتخمص تمييػػز 
البصػػرية لمػػوف الػػذي يعمػػؿ فػػي أقصػػى  المفاجػػنةسػػريالية مػػف نػػوع خػػاص، تنبنػػي عمػػى 

 (.يمكف ملحظة التبايف لممربعيف. )الظممة وأقصى الضوء
فػػي المعنػػى التشػػكيمي ىػػو  الإلػػزاـوانطلقػاً مػػف الاسػػتنتاجات التػػي ذكرناىػػا فػاف  

لأصوات، وىػي كفيمػة مػف إلزاـ لممعنى القولي، فالأشكاؿ البصرية منبيات شننيا شنف ا
 .دلالات عميقة ودلالات سطحية بإثارةحيث البنية 

 :التحميل العلامي
الػػدليؿ المػػوني والخطػػي فػػي نطػػاؽ وصػػؼ  إلػػىيثيػػر التنظػػيـ المػػذكور الالتفػػات  

مػػػف مبػػػدأ التػػػراكـ الػػػذي تقػػػوـ  انطلقػػػاً التعبيػػػر والمحتػػػوى فػػػي بنػػػاء التشػػػكلت، وىكػػػذا 
ع مفيوـ التشػاكؿ ليشػمؿ مسػتوى التشػكلت التعبيريػة التشكلت عمى أساسو وبعد توسي

 :مجاليف إلىجانب التشاكؿ الدلالي عف طريؽ تفكيؾ محتوى الموحة  إلى
 .المجاؿ التركيبي والمجاؿ الدلالي

مف خلؿ المجاؿ التركيبي نجػد أف الموحػة تنبنػي عمػى فكػرة التجمػد، فالإنسػاف  
 نية الدالة يقوـ خطاب مختمؼ والحجر يشتركاف في الشكؿ لكف عمى مستوى الب

 .شكمي اشتراؾ حجر متجمد = إنساف متجمد 
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 شكمي اشتراؾ= حجر  موت = إنساف متجمد 
ينزع الإنساف ثوب الحياة مف خلؿ الشكؿ ويرتدي ثوب الجماد والصخور ترتػدي 
ثػػوب الحيػػاة فػػي تطورىػػا التركيبػػػي، مػػف ىػػذا المنطمػػؽ تنبنػػي الموحػػة فػػي بنيتيػػا العميقػػة 

 :التبادؿ بيف عمى
 .ظؿ= أسود = = موت = إنساف 
 نور= أبيض = حياة = جماد 

ىػػذا المنطػػػؽ السػػريالي فػػػي قمػػب التركيػػػب يعمػػؿ عمػػػى تقػػاطع دلالػػػي يتموضػػػع  
أمػػػا الإضػػػاءة الانفجاريػػػة فػػػي ... عمػػػى فكػػػرة ت ييػػػب الإنسػػػاف فػػػي صػػػراعو مػػػع المحػػػيط

 .المربعيف فتعمؿ كنثر إنساني، يبعث الحياة ويؤكد ديمومتيا
المػػػوني والم ػػػايرة تقػػػوـ بتضػػػميؿ المػػػدلوؿ ومػػػف ثػػػـ تخفيفػػػو فػػػي لعبػػػة  الانفجػػػارإف 

 .الداؿ
 تجمد  موت  الإنساف 
 انفجار حي  الأثر 

أعمالػػػػػو  إلػػػػػىينظػػػػػر ) باسػػػػػتمرارىػػػػػذه الثنائيػػػػػة تتكػػػػػرر فػػػػػي لوحػػػػػات عػػػػػلء بشػػػػػير 
لػػػذلؾ نػػػرى الأعمػػػاؿ بشػػػكؿ عػػػاـ (. 7111 -المعروضػػػة فػػػي معرضػػػو محنػػػة الإنسػػػاف

ضػػػوء أعمػػػى الموحػػػة أو العكػػػس ويفقػػػد الإنسػػػاف × عمػػػى ظػػػؿ فػػػي أسػػػفؿ الموحػػػة تجتمػػػع 
 الإضػػػػػاءةأمػػػػػا . ذالػػػػػ.. خاصػػػػػيتو الحيويػػػػػة، فنمػػػػػا أف يكػػػػػوف ظػػػػػلً أو حػػػػػزوزاً أو حجػػػػػراً 

لػػػوف، مربػػػع، حمامػػػة، غػػػراب وتنبنػػػي .. فإنيػػػا تظيػػػر عمػػػى شػػػكؿ تنويعػػػات الانفجاريػػػة
 . الذ ..خوص مف طيفالموحات أيضاً عمى فكرة الأرض، جدار، شقوؽ في تربة، ش

وحػدتيف ظػؿ وضػوء  إلػىوتشير ىذه العلقات إلى نسؽ، حيث يقطع خَػط  الموحػة 
 ـ يبدأ التراسؿ بيف الوحدتيف  .ومف ثَ
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ليوازيا موارية العقػؿ وسػطوعُ . الإنساف ينبثؽ مف الظؿ، وينبثؽ الجماد مف الضوء
 .ال ريزة في الخميقة الأسطورية لموحة
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 وحة الفنان عمي طالبل
 6891بغداد  -من مقتضيات الأستاذ مريوش فالح برون بولد 

 الأشكال ممحقالموحة ممونة في 

 المسح البصري
، نعتبػػر بالإطػارالموحػة علمػة مفػردة تشػػت ؿ عمػى مسػاحة لونيػة تتحػػدد لمسػياً  إف

ولكف كوف الموحة  (تحقؽ وجود واقعي لشيء يعتبر علمة) لأنياالموحة كعلمة مفردة 
علمة مفردة يعنػي أنيػا تػتـ عبػر خصائصػيا أي عبػر العلمػات الفرعيػة المكونػة ليػا، 

، والحػػاؿ أف الموحػػة التػػي (مجػػاؿ الرسػػـ)والتػػي تعتبػػر بػػدورىا بمراعػػاة تشػػكميا الػػواقعي 
رصػػػدناىا كعلمػػػة مفػػػردة فػػػي كميتيػػػا، تقػػػدـ كتركيػػػب لمجموعػػػة مػػػف العلمػػػات الفرعيػػػة 

 .والبانية لموحة كعلمة مفردة المتجسدة مادياً 
وبالمسػػح البصػػري نػػرى أف الموحػػة، مػػنخوذة بكميتيػػا، تتشػػكؿ مػػف علمػػات فرعيػػة 
تختمػػؼ مػػادة وطبيعػػة وكػػؿ منيػػا يمكػػف أف يكػػوف بمفػػرده موضػػوع سػػيرورة سػػيميوطيقية 
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لموحػػة باعتبارىػػا بنيػػة كميػػة كبػػرى، وتنسيسػػاً  الأكبػػرالسػػيرورة  إطػػارمسػػتقمة تشػػت ؿ فػػي 
 :قدـ يمكننا تمييز العلمات النوعية المركبة كالآتيعمى ما ت
  (.سطح الموحة)فضاء العمؿ 
 البصرية الأشكاؿ. 
 العمؽ. 

وداخؿ كؿ علمة نوعية عمى حدة، يمكف تمييز مكونات فرعيػة وىػذا مػا سػيجري 
 .توضيحو بتناوؿ كؿ علمة نوعية عمى حدة

 (الفضاء)تركيب السطح  .7
مسػػاحة العمػػؿ الكميػػة علمػػة مركزيػػة تمػػنح العلمػػات  يشػػت ؿ المػػوف الػػذي ي طػػي

 .نوعاً مف التوافؽ الموني الأخرى
ويوظػػؼ المػػوف كتسػػطيح والػػى جانػػب التسػػطيح نرصػػد مكونػػاً آخػػر داخػػؿ السػػطح 

بتكسػػير بنيػػة السػػطح طػػولًا  الأغمػػبتمثمػػو حركػػة الفرشػػاة وىػػي حركػػة متنوعػػة تقػػوـ فػػي 
ة الكميػػػة لمعمػػػؿ، الػػػذي تشػػػكؿ كثافػػػة وعرضػػػاً، وىػػػذا المظيػػػر يمكػػػف رصػػػده فػػػي المسػػػاح

 الأشػػػكاؿيػػػدخؿ فػػػي علقػػػة تركيبيػػػة مػػػع ( البنفسػػػجي)المػػػوف أحػػػد مظػػػاىره، المػػػوف العػػػاـ 
 .الأخرى

 البصرية الأشكال
مركب  تركيبػاً خاصػاً يقػدـ فػي تركيبػو ( إنسافرأس )في وسط الموحة شكؿ بصري 

 :الآتيكما في الشكؿ  الأسفؿوفي  الأعمىتقابلً خطياً عرضياً في 
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 الأشكالانظر قائمة 

( ظػؿ) الػرأس أرضػية إلػىفي العمؿ موازية لقمتو، ونشير ىنا  الرأسفتكوف قاعدة 
ىذا الشكؿ مركب عمػى ملمػح . العمؿ أرضيةالذي يحدد الملمح بالتضاد مع ( اسود)

يعتمػػد (. تلزميػػة)ايقونيػػة، مػػف حيػػث الشػػكؿ وطريقػػة العػػرض عمػػى علمػػات مؤشػػرية 
، الػذي الأسػودوالمسػاحة كمػادة تشػكيمية عمػى التسػطيح المػوني ويقػوـ عمػى المػوف الموف 

ىػػػو ( الأسػػػود) الػػػرأسينػػػوء بمحمػػػولات علميػػػة متعػػػددة فػػػي داخمػػػو، ويمكػػػف القػػػوؿ أف 
 .العلمة المركزية الكبرى مف زاوية التركيب والحجـ والعمؽ

 وانفجػػػارالػػػرأس  أعمػػػىتحتػػػوي ىػػػذه العلمػػػة عمػػػى علمػػػات داخميػػػا دائرتػػػاف فػػػي 
يمكف حصرىا مف . حزوزاً واخاديد متداخمة الرأستحفر في داخؿ ( تبقيع)ضوئية لموف 

 :خلؿ الموف كما في الجدوؿ الآتي
 وحدة السطح الرأسوحدة 

 انتشار في المساحة الكمية تدرجات البنفسجي= البنفسجي 

 × توزيع منظـ=  الأزرؽ

 تداخؿ تنقيط= توزيع منظـ =  الأصفر

 تداخؿ تنقيط= توزيع متداخؿ =  الأبيض

 × تحديد منظـ=  الأسود
 

 .الألوافالذي تنشر فيو  الإيقاعمف توضيح  الآتييمكف لمشكؿ 
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 .يقدـ لنا ىذا التوزيع مجالًا في تحديد القيمة العلمية داخؿ بنية الموحة
 .علمة مركزية= البنفسجي 
 .علمة كاشفة=  الأبيض
 .علمة سطح=  السود
 .علمات جو=  الأصفر+  الأزرؽ

كػػػؿ علمػػػة نوعيػػػة تشػػػت ؿ بمػػػا ينسػػػجـ مػػػع طبيعتيػػػا فالعلمػػػات المونيػػػة داخػػػؿ  إف
يعمػؿ كسػطح ثػاني لتحديػد  والأسػودمتحكمة فػي حركتيػا الكميػة فػي بنيػة التنقػيط  الرأس

 .الرأسوسطحيا داخؿ  الرأسالمعالـ بيف سطح الموحة خارج 
نعيػػد رسػػـ الشػػكؿ  أفبػػاره وسػػيطاً فنننػػا يمكػػف باعت الأسػػودولكػػي نؤكػػد اشػػت اؿ  
 .مع بعض التعديؿ الأسود
 
 
 
 

 الأصفر×× 
 الأسود/// 
 الأزرؽ... 
 الأبيض 
 البنفسجي))) 
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مسػػتطيؿ، وتتحػػوؿ الموحػػة مػػف البنيػػة  إلػػىنجػػد عندئػػذ تحػػوؿ فػػي الشػػكؿ الانسػػاني 
 .يعمؿ عمى تفعيؿ الشكؿ وتعمميو فالأسودالبنية التجريدية،  إلىالتشخيصية 

 العمق
علمة نوعية ثالثة تقع بػيف العلمتػيف  اإغفاليعلمة لا يمكف  إلىنشير  أفيبقى 

 :يمكف رصده مف منظوريف الأخيرفيذا ( الضوء( )السطح، والشكؿ الانساني)
  تفعيػؿ التضػاد بػيف  إلػى الإشارةمنظور وظيفتو في التوزيع والتنظيـ كما سبقت

وبػػيف بنيػػػة التبقيػػع، فػػالأبيض يعتبػػػر العمػػؽ الػػػذي تنفصػػؿ عنػػػو  للأسػػػودبنيػػة التسػػطيح 
عمػى قػوانيف التمييػز بػيف  الانفصػاؿويتنسػس ىػذا . ات الفضاءيف كنشكاؿ وسطوحمكون

 (.منظور جشتالتي)الشكؿ والعمؽ 
وىكذا يمكف القوؿ في ختاـ ىذه النقطة أف الموحة تعتبر مف زاوية تركيبيا علمة 

 :مفردة تتضافر مف أجؿ بنائيا علمات فرعية متعددة تتوزع كالآتي
 .علمة لونية مركزية ( = السطح)ة علمات تخص فضاء الموح

                   علمات خطية مصاحبة. 
                   تدرج الأبيض والأسود. 

 إنساف= الشكؿ الأسود         = علمات نوعية تخص الأشكاؿ 
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                      دوائر ومستطيلت= أشكاؿ ىندسية. 

 :التحميل العلامي
 :لةالبنية والدلا 

( أشػػكاؿ ىندسػػية)و ( شػػكؿ إنسػػاف)أننػػا أمػػاـ شػػكميف أيقػػونييف عمػػى صػػعيد البنيػػة 
 .دائرتيف ومستطيؿ أسفؿ العمؿ

تتضػػايؼ الأشػػػكاؿ الأيقونيػػػة مػػػع محػػػيط العمػػؿ عمػػػى صػػػعيد البنيػػػة فيػػػدخؿ المػػػوف 
للأسػود فػي أشػكاؿ خطيػة تعمػؿ عمػى تقطيػػع  اختػراؽالبنفسػجي مػف السػطح فػي عمميػة 

المػوف ألػواف أخػرى تػـ ذكرىػا، أصػفر، أزرؽ، أبػيض حيػث تمػنح  يصػاحب ىػذا. الأسػود
وتسػتثمر إمكانيػة التػدرج المػوني فػي لعبػة التبقيػع والعمػػؽ  الاختػراؽىػذه الألػواف أمكانيػة 

أبعػد  إلػىالمواقػع الأكثػر سػمكاً، فػي مسػار تنػازلي  إلػىمػف المواقػع المسػطحة  والانتقاؿ
 (.الأسود)نقطة في العمؽ 

عف العلقات القائمػة بػيف مكونػات الشػكؿ الإنسػاني، الخطػوط عمينا الآف الكشؼ 
والػػػدوائر والألػػػواف وىػػػي مػػػادة التشػػػكيؿ التػػػي تػػػدخؿ فػػػي علقػػػة بصػػػرية خػػػارج العلقػػػة 

 .ووتنفتح عمى أفؽ رمزي( الإنساف)الأيقونية 
المػػػوني لمبنفسػػػجي بتحديػػػد لممنػػػاخ العػػػاـ، الػػػذي يضػػػع الموحػػػة فػػػي  الانتشػػػاريػػرتبط 

 (.الجو العاـ)في ذات الوقت لممكاف  الانتشارالأسموب ويؤسس  سياقيا، عمى صعيد
فػػػي حػػػيف تؤكػػػد العلمػػػات الأخػػػرى فػػػي بنيػػػة التنقػػػيط والتبقيػػػع عمػػػى صػػػعيد البنيػػػة 

 .المونية فكرة الزماف والحركة
 تجمد= مكاف = البنفسجي 
 .حركة= زماف = أبيض + أزرؽ + أصفر 
 .حركة+ زماف + إنساف = الحجـ
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 تجمد+ مكاف = التسطيح 
كػػانوف  -11)مػػف خػػلؿ متابعػػة أعمػػاؿ الفنػػاف عمػػي طالػػب فػػي سمسػػمة معارضػػو 

نسػػتطيع القػػوؿ أف قانونػػاً ( الثػػاني معرضػػو الشخصػػي قاعػػة الػػرواؽ، والمعػػارض السػػابقة
 :عاماً يحكـ أعمالو ينبني عمى

 .تشكؿ فضاء تسطيحياً بموف واحد مييمف= وحدة السطح 
 .ية وأيقونيةتحمؿ تفاصيؿ تجريد= وحدة الإنساف 

. مػػع الوجػػود الإنسػػاني اختػػراؽوحيثمػػا وجػػد المػػوف فػػي السػػطح يتضػػايؼ فػػي بنيػػة 
يكػف الجسػػد الإنسػاني تعمػػؿ بنيػػة  وأينمػػا. ويعمػؿ الأسػػود رابطػاً فػػي تحديػد معػػالـ الشػكؿ

/ لػػػوف السػػػطح/ التبقيػػػع والتنقػػػيط والخطػػػوط، وبتنويعػػػات لونيػػػة ييػػػيمف فييػػػا لػػػوف سػػػائد
 .مات جو لخدمة مركز العمؿ عمى صعيد البنية والدلالةوتعمؿ الألواف الأخرى عل
القػػانوف الآتػػي الػػذي يػػتحكـ فػػي الخطػػاب التشػػكيمي لمفنػػاف  إلػػىيمكػػف أف نخمػػص 

 .عمي طالب
 مصاحبات داخؿ الإنساف ( + مف خلؿ الحجـ)مركز = إنساف 
 .حركة+ دخوؿ السطح + ألواف 

 .تجمد+ لوف مييمف + مركز سطح = السطح( المحيط)
ىذا القػانوف يحػدد الشػفرة وىػي الخصوصػية الأسػموبية التػي يعمػؿ الفنػاف عمػى  إف

 .تفعيؿ تفرده بيا داخؿ حقؿ الرسـ العراقي
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 لوحة الفنان عاصم عبد الأمير
 7111قاعة أير  -من معرضه الشخصي 

 الأشكالاللوحة ملونة في ملحق 

 

 :تي تتراكب عمى السطحتنبني ىذه الموحة في وحدتيف السطح والعلمات ال

 :وحدة السطح
وىػػػػو خػػػػاؿن مػػػػف ( الحمػػػػرة إلػػػػىمائػػػػؿ )تؤسػػػػس وحػػػػدة السػػػػطح بػػػػالموف الرصاصػػػػي 

سػػػػطحاً يعمػّػػػـ  باعتبػػػػارهالػػػػدرجات المونيػػػػة المشػػػػتقة مػػػػف الرصاصػػػػي، يعمػػػػؿ ىػػػػذا المػػػػوف 
 .العلمات الأخرى، ويخمو أيضاً مف خط الأفؽ المفترض في التقسيمات البصرية

الأخػػرى فػػي بعػػض المنػػاطؽ مػػف خػػلؿ تشػػكيؿ الأخيػػرة  يختػػرؽ السػػطح الوحػػدات
 .فقط وتكوف أرضية الوحدة أرضية السطح نفسو( إطاراً )خطاً 

 :تحديدد المعالدم
فػػػػي وسػػػػط الموحػػػػة رأس إنسػػػػاف بملمػػػػح أيقونيػػػػة، وينبنػػػػي عمػػػػى قاعػػػػدة مػػػػف لػػػػوف 

 .برتقالي، يتمايز مع وحدة السطح في علقة تضاد لونية فيحدد الشكؿ
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س الإنسػػػاني تبػػػدو الملمػػػح واضػػػحة مػػػف خػػػلؿ تحديػػػدات الأسػػػود فػػػي داخػػػؿ الػػػرأ
والأبيض عمى شكؿ خطوط وحزوز لحصر الملمح ومف ثـ تشػكيؿ بنيػة خطيػة داخػؿ 

شػػػػرة عمػػػػى السػػػػطح ولكػػػػف تالػػػػرأس تعمػػػػؿ عمػػػػى توصػػػػيلت مػػػػع العلمػػػػات الأخػػػػرى المن
دأ سمسػمة مػف يتحػرؾ بتدريجاتػو مكونػاً تجسػيماً لمملمػح، ثػـ تبػ( قاعدة الػرأس)البرتقالي 

 .الألواف في منطقة القمة عمى شكؿ مستطيلت لونية متسمسمة، تنتيي في نيايتو
 .أصفر+ بنفسجي + برتقالي+ أزرؽ + نيمي /  وىي

 إلػػىأمػػا العلمػػات الأخػػرى التػػي تنتشػػر عمػػى السػػطح وتحػػيط بػػالرأس فإنيػػا تنتمػػي 
يقتػػرب مػػف )ي العلمػػات الأيقونيػػة، وقػػد رسػػمت بنسػػموب بسػػيط يعتمػػد عمػػى إطػػار خطػػ

 (.رسوـ الأطفاؿ
فػػي أسػػفؿ الموحػػة عمػػى اليسػػار صػػورة لدميػػة سػػاقطة، وعلمػػة قنبمػػة وشػػكؿ جػػدار 
طفػػػولي ثػػػـ نخمػػػة وشػػػجرة وشػػػكؿ طػػػائر فػػػي الأعمػػػى وشػػػكؿ طفػػػؿ عمػػػى اليمػػػيف ووجػػػو 

 .مقموب
تنبنػػػي جميػػػع ىػػػذه العلمػػػات عمػػػى الخػػػط والتبقيعػػػات المونيػػػة داخػػػؿ الشػػػكؿ وىػػػي 

 .مونيا البرتقاليتتضايؼ مع مركز الموحة ب
 
 
 

 تستخدم الموحة نوعين من التضمينات

 
 
 فراغ ثنائي البعد  

 ( تدرجات البرتقالي)الرأس 
 فراغ أحادي البعد 

سطح +  الوحدات حوؿ الرأس
 الموحة
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كمػا أسػمفنا ( فػوؽ الفػـ)تنتقؿ داخؿ الموحػة بنيػة مػف التنقػيط تبػدأ مػف وسػط الػرأس 

العلمػات الأخػرى خػارج الػرأس وتعمػؿ عمػى  إلىثـ تنتشر بنفس الألواف وحجـ التنقيط 
 :التخطيط الآتيتفعيؿ فكرة التشظي مف المركز كما ىو مبيف في 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

، يؤكػػدىا المػػوف والعلمػػات والحجػػوـ فتسػػج العلمػػات انفجػػاريسػػجؿ العمػػؿ لحظػػة 
داخػػؿ الموحػػة بػػل قاعػػدة وتبػػدو كننظمػػة مػػف التنقيطػػات تصػػ ر وتكبػػر حسػػب موقعيػػا 

زمنػي يُحػدده فقػط إطػار  امتدادوعند ىذه النقطة تبدو العلمات عمى السطح داخمو في 
 ...العمؿ

ديػػػد الأصػػػناؼ البصػػػرية المسػػػتخدمة فػػػي ىػػػذه الموحػػػة وتحميػػػؿ العلقػػػة بػػػيف إف تح
قريناتيا تمكننا مف توضػيح التضػميف عمػى صػعيد الشػكؿ والدلالػة، ىنػاؾ شػيئاف يمكػف 

 .قوليما عف ىذا التركيب
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والعلمػػػػػات ( الإنسػػػػاف)الػػػػذي يمكػػػػف إدراكػػػػو بػػػػػيف الوحػػػػدة الكبػػػػرى  :التشددددابه -6
 .المصاحبة، وىو تشابو لوني وخطي

 .المسافة+ وتمثمو الحركة  :الانتظام -2
نػائـ والوجػو المقمػوب لا يسػتند = الحركة تعطينا الإيحاء فالطفؿ في مستوى أفقػي 

 .حركة الواقع إلى
بنيػػة تشػػظي فػػي  إلػػىوجػػود خػػط الأرض يحػػوّؿ العمػػؿ  انتفػػاءالسػػند فػػي  انعػػداـإف 

 .تساىـ في ذلؾ المسافة بيف العلمات. الزماف والمكاف
 البعد = أعمى 
 القرب= أسفؿ 

يولػػد التكػػرار، الػػزمف، وينػػتج نمػػوه، ونمػػو ىػػذا الػػزمف ىػػو الػػذي يضػػ  منطػػؽ ىػػذا 
تبػػدو الحركػػة الأولػػى بالأسػػود الػػذي يمثػػؿ . التكػػرار، ويجعػػؿ التعبيػػر المتماثػػؿ بذاتػػو ل ػػة

فػػي بنائػػو الطبقػػة العميػػا فػػي العمػػؿ ويشػػكؿ مركػػز الثقػػؿ فػػي وسػػط الموحػػة والأسػػود نفسػػو 
إنػو داؿ . ة لونية لكشؼ الدلالة مف خلؿ التحزيز، ويتوقؼ نموه فػي الوجػويعمؿ كوحد

 .كاشؼ لمملمح وسط التشظي
أف توقػػؼ الأسػػود فػػي مركػػز العمػػؿ يحػػد مػػف حركػػة الوضػػوح فػػي داخػػؿ التشػػظي 

فإنػو ينتشػر وسػط الموحػة ( الحػار)أمػا البرتقػالي . فتكوف البنيػة الأخيػرة مضػمرة وشػبحية
والتحميػؽ، ىاتػاف البنيتػاف ترتكػزاف  الانفجػارليؤكػد بنيػة ( المحكـ الإبلغ)ولكف ببساطة 

 .كما أسمفنا عمى المسافة والتنظيـ
إذ تعمػؿ ىػذه (. الحرب)في الموحة ىناؾ طائر، وقنبمة، وأشجار، والجو العاـ ىو 

الآف الػػذي يجعػػؿ مػػف العلمػػات والأشػػياء تػػدور لا بتكرارىػػا  -( الحاضػػر)الحركػة عمػػى 
و الإنسػػاف القريػػب يحمػػؿ مػف خػػلؿ أسػػموب العػػرض، ملمػػح التعبيػػر وجػػ. بػؿ بصػػي تيا

 عف الجو العاـ 
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 .وضوح= حرب= حار = برتقالي = الوجو 
تشػػػبيح = لػػػوف السػػػطح + خطػػػوط توضػػػيحية + برتقػػػالي = العلمػػػات المصػػػاحبة 

 .الزمف=  الانفجارلحظة = السطح 
صػػػورة  طيػػػراف الأشػػػكاؿ عمػػػى السػػػطح ليسػػػت حالػػػة طيػػػراف منظمػػػة، وىػػػي ليسػػػت

للأشػػػياء فػػػػي حالتيػػػػا العاديػػػػة أف الحركػػػػة والخػػػػط والمػػػػوف، ىػػػػي صػػػػي  إبػػػػلغ، بػػػػؿ ىػػػػي 
 (.الشفرة)الخصوصية الأسموبية 

إف الدوراف، والحركة، والمسػافة بػيف العلمػات، والألػواف التػي ذكرناىػا تعمػؿ عمػى 
إذ تمعػػػب ىػػػذه العوامػػػؿ عمػػػى حركػػػة المتناقضػػػات، بػػػيف السػػػطح (. الحػػػرب)تفعيػػػؿ فكػػػرة 

 .العلمي الموني والخطي الانتشاروي وبيف المست
وىي خصيصة أسموبية لمفنػاف عاصػـ، فػي جميػع لوحاتػو التػي تنبنػي عمػى قاعػدة 

الخطػػي، وتقػػع ىػػذه الثنائيػػة بػػيف أسػػموب التجريػػد وكسػػر  والانتشػػارالمسػػطح  الاسػػتقرار
اه وىػػو مػػا دعونػػ. التجريػػد بعلمػػات أيقونيػػة غيػػر مسػػتقرة، ونافيػػة لقػػانوف الظػػؿ والضػػوء

 .بنية التشبيو
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 لوحة الفنان فاخر محمد
 (6889) من معرضه الشخصي قداعة حدوار

 

 اللوحة ملونة في ملحق الأشكال

 المسح البصري
حيػث ( التراكػب)في ىذا العمؿ نممس علقة بنائية تتركػب عمػى فكػرة الطبقػات  

مف )ى التسطيح الموني في ىذا السمـ، والفضاء ينبني عم الأخيرةيشكؿ الفضاء الطبقة 
 .عمى المساحة الكمية لموحة( كسطح)الذي ينتشر ( المصفر الأبيض
: وحػدتيف إلىيدخؿ التبايف بيف الطبقات في نظاـ علمي توزيعي يقسـ العمؿ  

مركػػػز العمػػػؿ باعتبارىػػػا متواليػػػة  الأولػػػىتحتػػػؿ الوحػػػدة . الأشػػػكاؿوحػػػدة الفػػػراغ ووحػػػدة 
يقػع فػي  أسػمفناي تمثيػؿ الفػراغ والبعػد، فػالفراغ كمػا ضوئية تخالؼ القواعػد المنظوريػة فػ

مػػف خػػلؿ الموقػػع  الأخػػرىفػػي المػػدى البصػػري ويتشػػاكؿ مػػع الوحػػدات  الأخيػػرةالمرتبػػة 
 .لا نيائية باتخاذه الموف سطحاً واحداً وبعداً واحداً  إلىوالمسافة مما يجعؿ الفراغ يمتد 

راؽ فػػي بنيتػػو يظػػؿ قائمػػاً البعػػد الواحػػد الػػذي ينبنػػي عميػػو السػػطح مػػف دوف اختػػ إف
تبنيف الرعد مثلً في ثنائيػة السػكوف والصػوت، فمػيس الرعػد صػوتاً . مسكو إمكانيةدوف 

بؿ شكؿ . والسطح في ىذا العمؿ ليس سطحاً .. ولا سكوناً بؿ تعاقب الصوت والسكوف
 سػطح –التي تعمؿ بالتبايف معو نظاماً يبيف ىوية التشاكؿ بيف الوحػدتيف  الأشكاؿمف 
 :وتبيف الخطاطة الآتية نوع التشاكؿ أشكاؿ -
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فػػػػي سػػػػمـ الطبقػػػػات وضػػػػعيا فػػػػي قػػػػانوف علمػػػػي تبػػػػدأ الطبقػػػػات  الأشػػػػكاؿتتخػػػػذ 
 :بالتراكيب كما ينتي

 (.اقرب الطبقات) الأسود: الأولىالطبقة 
 .البنفسجي: الطبقة اليانية
 .الأخضر: الطبقة اليالية
 .الاوكر: الطبقة الرابعة

ؿ طبقػػة منفصػػمة مػػػف السػػمـ سػػننتي عمييػػا لاحقػػاً وجميػػع ىػػػذه ، فيشػػكالأحمػػر أمػػا
الطبقػػات تنبنػػي عمػػى نظػػاـ التراكيػػب حيػػث يشػػكؿ ىػػذا التراكػػب علمػػة كبػػرى فػػي تبنػػيف 

 .الموحة
جمعػػو نالمػػوف والعمػػؿ ب إطػػارطابعػػاً تمايزيػػاً يحػػدد  أشػػكالياومػػف ثػػـ  الألػػوافتتخػػذ 
 .عمى السواء

 الأخيػرةوالطبقػة ( الأسػود) الأولػىطبقػة بػيف ال أقصػاه إلػىحصر التبػايف  بالإمكاف
 (.المصفر الأبيض)

  أعمى       الأسود
 

 

 علمات مركزية
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 أسفؿ     الأبيض
 علمات مصاحبة احمر + اخضر + اوكر + بنفسجي 

 إظيارىػابػؿ  الأبػيضالمصاحبة لا تحاوؿ سد فجػوة فػي وعػي  والألواف الأسود إف
 .راغ بالجسـ، وىكذا يوجد الجسـ الفراغ ليوجد الف(العدـ إيجاد)

 إلػػػػى التشػػػػخيص بإذابػػػػةبالتػػػػدرج  الألػػػػوافالتشػػػػخيص وتبػػػػدأ  إلػػػػىاقػػػػرب  الأسػػػػود 
 .الذي يعمؿ كمعادؿ تجريدي في بنية العمؿ الأبيض

 تشخيص= اسود 
 تجريد= ابيض 

، علمػة عمػى والأبػيض الأسػودمف وعػي التػدرج، فالطبقػات بػيف  الألوافتنبثؽ  
 التشخيص والتجريد= الظؿ التزاوج الذي لا يخرج عف بنيتي الضوء و 

 تشخيص= ضوء = اسود 
 تشخيص= ضوء = بنفسجي 
 تشخيص= ضوء = الاوكر 
 تشخيص= ضوء = الأحمر
 تجريد= ظؿ =  الأبيض

 :تحديد المعالم
الحسػػػػػي التركيبػػػػػي  الإدراؾوضػػػػػمف  أوردنػػػػػاهفػػػػػي ضػػػػػوء المسػػػػػح البصػػػػػري الػػػػػذي 

 .خطي في آف واحدلمعلمات، تدخؿ التضمينات الشكمية في علقة تبادؿ لوني، و 
، يقابمػو فػي الجانػب إنسػانيصػورة لشػكؿ  إعطػاءمف خلؿ تشكيمو  الأسوديحاوؿ 

 الأشػػػكاؿلا يتوقػػػؼ فػػػي حػػػدود  الأسػػػودلكػػػف . آخػػػر إنسػػػانيمػػػف العمػػػؿ شػػػكؿ  الأيسػػػر
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الخطيػة والنقطويػة وفػي سمسػمة متنػاظرة  الأشػكاؿالتشخيصية بؿ يتوضح في نسػؽ مػف 
 :كالآتييمكف رصد مكوناتيا 

 .(تجريدية أشكاؿ)تناظر = الاوكر +  رالأخض
 (ىندسية)علمة منفردة =  الأحمر

 الأخػرى للألػوافالعلمات المصػاحبة  أفيمكف القوؿ  الأسودمف خلؿ تشكيؿ  
 .وفي ذات الوقت علمات مرىونة بالمكاف للأسودتعمؿ كعلمات ظؿ 

 المصاحبة؟ الألوافلنلحظ كيؼ تتـ مقولة الاحياز مف خلؿ 
 .ىذه الفكرة الآتيالمخطط  يوضح 
 
 
 
 
 
 
 

 (تجريد)يسار وسط يميف = مناطؽ  1ينتشر البنفسجي في 
 (تجريد)وسط الموحة = مناطؽ  1في  الأخضرينتشر 

 (تجريد)ينتشر الاوكر في منطقتيف 
 (تجريد)في منطقتيف  الأبيضينتشر 

 (تعييف)احمر منطقة واحد 

 أوكر

 بنفسجي  الأوكر 

 البنفسجي   الأخضر   الأحمر 

 الأسود 

 الأسود

 

 أخضر



 

 

 

111 

 (تعييف)مناطؽ  1في  الأسودينتشر 
يشػػكلف فػػي الناحيػػة الجماليػػة  والأسػػود الأحمػػر أفذلػػؾ يمكػػف القػػوؿ  وفػػي ضػػوء

تتكػػوف البنيػػة اليندسػػية مػػف مثمثػػيف فػػي . تعيينػػات متضػػادة بػػيف بنيتػػيف ىندسػػية وخطيػػة
وبنية التسػطيح  الأسودفي حيف تتمركز البنية الخطية عمى . يسار الموحة ودائرة حمراء

 .المصاحبة والفضاء الألوافعمى 
الفنػػاف فػػاخر محمػػد تنبنػػي عمػػى ىػػذا القػػانوف ويمكػػف تحميػػؿ مقولاتػػو  أعمػػاؿجميػػع 

 :الشكمية أيضاً إلى ما ينتي
 .المصاحبة للألوافقاعدة العمؿ يتخذ شكمو مف خلؿ اختراقو = الأبيض
 .الأولىويتوضح في الطبقة  للأشكاؿبنية تحديد = الأسود
 .الأسودبنية ىندسية مع = الأحمر
 .سطحية متناظرةبنية = المصاحبة الألواف

الضػػوء والظػػؿ، يعمػػؿ كمركػػز فػػي تحديػػد الػػداؿ وتكتسػػب الدلالػػة وضػػعيا مػػف  إف
خلؿ فكرة المكاشفة وال موض في الزحاـ الانسػاني تضػيع المعػالـ داخػؿ لعبػة الكشػؼ 

 .وال موض
الفنػاف فػاخر محمػد، ومػف خػلؿ  أعمػاؿىذا التبايف ىو المقولػة التػي تنػوء بيػا  إف

ظر إلى سمسمة أعمالو في السنوات الأخيرة والتي عرضت في حوار ين)متابعة لأعمالو 
محػػػػور التبػػػػايف والتكػػػػرار بػػػػيف الظػػػػؿ والضػػػػوء، الكشػػػػؼ  إلػػػػىنجػػػػد أنيػػػػا تسػػػػتند ( الفنػػػػوف

 .العلقة الواحدة تتكرر بمجموعة مف التنويعات إفوالظلـ، 
وضمف ىذا التصور فالعمؿ يقوـ بمسػاءلة تجريديػة لمضػوء؛ عبػر الطبقػات، وىػي 

 .، عف تكرارىا وصيرورتياالأشياءاءلة انطولوجية عف لعبة المرئي واللمرئي مف مس
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 المصطمحاتمعجم 
 نيكما أن ،الكتاب حاول تبنّي بعض المصطمحات دون أخُرى لفعاليتيا داخلا

 إضافية لعميا تكون محاولة ليذه المصطمحات، الإجرائيةورد بعضاً من التعريفات أ
شيء من  الأساسفي زيادة المفاىيم التي ينطوي عمييا وستكون لقائمة المصطمح 

في المصطمحات الفرعية التي تشتبك مجالاتيا  زالإيجا وأ في الشرح،الافاضة 
 .بشكل عام موضوعالالمعرفية مع 

مع اجتياداتي  محاولاً  نيمن جميع المحاولات التي سبقت ني استفدتأنواحسب 
 .والرسم منو بالذات تأسيس المصطمح الخاص بالفن،ل ..الخاصة

 الحقل المعجمي
المقولات النفسية  أكدتولذي ا ،(حقل الانغلاق) ىو حقل التواضعات في الرسم،

 (5)والخ... لمسعادة والمتعة  والأخضرلمقوة  الأحمر مثلًا، كالألوان والاجتماعية،

والسيمياء تحاول تأكيد وجود ىذه التواضعات لنفييا فيما بعد عن طريق الانفتاح 
من و  بقصد تقبل لعبة الانفتاح، الإيياميتأكيد وجودىا لترسيخ الجانب  أي (..التعالق)

 .ثم بوصفيا علامات منطقية مقبولة

 تضايف
ومن الوجية السيميائية فأن التضايف يعني  ويعني تقابل حدين بحسب المنطق،

في  فالأسود .الآخرخاصيتين بحيث يتوقف كل منيما عمى تصور  أوتقابل حدين 
والبقعة تتضايف مع السطح حيث  ،الأبيضالرسم يتوقف اشتغالو عمى تضايفو مع 

 .واص جديدةتتشكل خ

 

                                                           

 .بعدي الانغلاق والانفتاح /ينظر الفصل الثالث من بحثنا (5)
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 Structureالبنية 

وحدات متماسكة يتوقف  أوكل تركيب عمى مستوى الشكل مكوّن من عناصر 
 .لّا بفضل علاقتو بما عداهإىو  يكون ما أنعداىا ولا يمكنو  كل منيا عمى ما

والبنية نظام تحويمي يشتمل عمى قوانين ويغتني عبر لعبة تحولاتو نفسيا من 
 .عناصر خارجية إلىولات حدوده أو تمجأ تتجاوز ىذه التح أندون 

 .والبنية في الرسم ىي تعالق بين الوحدات التكوينية لموحة

 بنية التشبيه
أما  ..ىو عقد مقارنة بين طرفين بواسطة علاقة تدعى اصطلاحاً وجو الشبو

ة فالمقصود بالتشبيو ىي البنية التي تمزج بين البنية الواقعية والبنية التجريدي ،إجرائياً 
 .وىي بيذا المعنى بنية ىجينة تسمح بتداخل البنى

 Composition التكوين

تكون فيو العناصر موزعة بطريقة تخضع لنظام معين في  أنكل مركّب يمكن 
 .تكويناً مركزياً  أومحورياً  أو يكون تكويناً انتشارياً، إنالموحة فإمّا 

 إجرائيتعريف  :الاعتباط
الدال وبين ( الشكل)دم وجود علاقة لازمة بين يقوم الاعتباط في الرسم عمى ع

 أخرىفي ثقافة ما يدل عمى الحزن في حين يدل في ثقافة  فالأسود( المدلول)المعنى 
خارج إطارىا  مرجعيات الموحة، إلىوتنظر السيمياء بالاعتباطية  .عمى الفرح

 .السايكولوجي والاجتماعي

 مرجعية
تدل  إذ الشيء الواقعي من العالم،)جعيا ىي العلاقة التي تكون بين العلامة ومر 

 (.والأشكال ،والألوانكالمرجعية النفسية لمخطوط  عميو،



 

 

 
51 

 توليف

 ىو مجموع يمتمك وحدة مشتركة بين جميع عناصره 
 .اختيار عناصر من نفس المستوى -
اختيار وحدات ذات بعد واحد وعلاقات ذات نمط واحد والتوليف في الموحة  -

كالفضاء  فصائل متقاربة، إلىق بين وحدات تنتمي التشكيمية ىو تعال
 .والمسافة والتدرج الموني والسطح،

 الشكل
 .ىو مجموع العلاقات التي تعرف نظام العلاقات في تعارض مع الجوىر

 ولمشكل مفيومان
 .(Form)الشكل المجرد 
 .(Figure)الشكل المُعَيَّن 

لا يدل عمى  أومعنى ضيق  عُرّف بكونو تشكيلًا يدل عمى مفيوم الشكل المجرد،
 .طلاقاً إأي معنى 

بكونو تشكيلًا يمتمك معنى محدداً يكتسبو  :أما مفيوم الشكل المُعيّن فقد عرف
 .بحكم عرف سائد في حضارة مجتمع ما

 لالنسق الدا
عدة  أولعبة نمط من الدلائل ( لعبة دلائل)يُعَّرف النسق السيميوطيقي بكونو 

واعد التي تتحكم في تأليفيا في المحظة التي يعد فييا مضاعفة بنسق من الق ،أنماط
 .نصاً سيموطيقياً 

عدة قطاعات تواصمية ويسمي كل  إلىويَعَّرفُ من اعتبار التواصل منقسماً 
سننية ومن  أنواعمجموعة جدلية مكونة من  :وىو (.نسق دلائل) قطاع تواصمي
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 الأنساقئمة وتحتوي ىذه رسائل تتحقق في الواقع بين مرسمين ومتمقين في ظروف ملا
 .في طييا عمى قواعد استعماليا الخاص

النسق الدال ىو مجموعة من الدلائل تنسج فيما بينيا مجموعة من العلاقات  إن
 الاختلاقية والتعارضية حتى تقوم بتأدية وظائف دلالية متميزة بين مرسل ومتمق،

بد من أن تخضع ىذه الرسالة لقوانين  ولتأدية ىذا الدور المتحور حول نقل الرسالة لا
 .تأليفية عمى وفق شروط خاصة - وقواعد تركيبية

 التَّشاكل
يُعرّف التشاكل بأنّو الوحدات المختمفة التي تشترك في بعض العناصر وتتباين 

 ،الآخروالتشاكل مرتبط بالتباين ولا يمكن فصل احدىما عن  ،أخرىفي عناصر 
 .مضموني تحكمو طبيعة العملويتولد عنيما تراكم تعبيري و 

البنية الخطية مثل البنية المونية و  أكثر أووفي الرسم ىو اليوية الشكمية لبنيتين 
تحيل عمى تصميم سيميائي مختمف  فإنياوفي تشاكل ىذه البنى ... والبنية التنقيطية

 .يمكن التعرف عميو بفضل التماثل الممكن لقنوات العلاقات المكونة لو

  التناص

وىو يمتصيا  فيو بتقنيات مختمفة، أدمجت أخرىفسيفساء من نصوص ىو 
يضاً تعالق نص أوىو  ويجعميا من محتوياتو لتنسجم مع فضاء بنائو ومع مقاصده،

بكيفيات متعددة بشرط اللاوعي فان توفر القصد يحول التناص  أخرىمع نصوص 
 (.سرقة)أو ( تضمين) أو (اقتباس)إلى 

و لوحات فائق حسن مخبوء فييا لوحات الرومانسية ومثال التناص في الرسم ى
 .لمفنان ديلاكروا
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 النظام 
 النظام في الفن ىو المركب الدلالي الذي تتفاعل فيو مجموعة من العلامات،

تركيبية متبادلة التأثير فيما بينيا وكذلك بين الجزء والكل في داخل المركب  بعلاقات
الواقعي فقط بل بالامتثال  أوالمنطف الرياضي  وحدة البناء الفني ليس باعتماد لإنتاج

بذاتو حتى وان خرج عن ( قائماً )خصوصية وشروط العمل الفني بوصفو كياناً  إلى
كما ىي الحال في الرسم المُطمق  .مديات الحكم والسحر واللاقانون إلىدائرة المنطق 

 .في تجريده

 النسق
ويُعرَّف كمية بآنية علاقاتو  نظام ينطوي عمى استقلال ذاتي يشكل كلًا موحداً،

 .آخر إبداعينسق يميزه عن اثر  إبداعيولكل اثر  خارجيا، للأجزاءالتي لا قيمة 
تحول بؤرة اىتمام التحميل البنيوي عن  إلىويرجع التركيز عمى مفيوم النسق 

أنظمة الشفرات النسقية التي  إلىكمصدر لممعنى ( الوعي الفردي أو( )الذات)مفيوم 
فاعمية في تشكيل  أيةفييا الذات عن المركز وعمى نحو لا تغدو معو لمذات تتراوح 

وسيط من وسائطو ولذلك يرتبط مفيوم  أوبل تغدو مجرد أَداة  إليوالنسق الذي تنتمي 
وفي الرسم تتكون الموحة من  (.الذات المزاحة عن المركز)النسق ارتباطاً وثيقاً بمفيوم 

موني والنسق الخطي والنسق التركيبي والنسق مجموعة انساق بنائية كالنسق ال
في الموحة بوصفيا انساقاً علامية يرتبط بعضيا  الأنساقالضوئي وتتمظير ىذه 

 .ببعض بعلاقات ظاىرية وباطنية

 Contrastive التقابل

اعتماداً عمى ممارسة مشتركة بين  يدرك بالحس، توافق في النظرية الجمالية، .5
 .المحاكاةو  الإبداعالفنون في قواعد 

 .تقابل بين رموز الحقائق النفسية .2
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 .تناظر يقوم عمى كون صدق قضية في تعبيرىا عن الواقع .3

 Distance المسافة

تنظيميا وتمنح كل لوحة العديد  القارئيستيدف  في مساحة لوحة، مسافة بعدية،
لّا إ ولا تستعمل المسافة كثيراً في السيميائية، .من المسافات غير المتعادلة لمملاحظ

بل كمنظور  في حدود تنظيميا لمعناصر التي تنجزىا، تفرض نفسيا بالتدريج لا أنيا
لمخطاب وعن ( وعن المسافة التوليدية( )المسافة السردية)وىكذا نتكمم عن ( دينامي)

 .المسافة الثيمية والتصويرية

 Association التداعي

ليتمكن  كميا لممعنى،التي تش والإحالة الأشكالالمبدأ الذي يتحكم في تجميع 
 .إدراكوالمتمقي من 

مع  العامةوالتداعي آن تراكمي ويحصل عن طريق ربط وتجميع المعاني 
 .الخاصة والجزئية مع الكمية والمسببة مع المسبب ليا

 Interpretation التأويل

يشير  الأصلمصطمح يوناني  وىو Analysisيرادف المصطمح مفيوم التحميل 
، والتأويل ىو تفسير لمعمل وبحث معناه الثاوي خمف المعنى عممية التفسير إلى

 .الظاىر وتخريج لقواعده
 .ىو فكّ الكميات المتحكمة في مدلوليا( الموحة)والتأويل لمعمل الفني 
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